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APRESENTACAO DA COLECAO

A colecao Docéncia em Formacdo tem por objetivo publicizar as
experiéncias formativas vivenciadas por licenciandos, professo-
res universitarios, estudantes e professores da rede publica basica
de ensino através do Programa de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia —
PIBID/UFRPE, bem como as reflexdes sobre essas praticas.

O PIBID/UFRPE, aprovado em edital CAPES em 2008, é um
programa financiado pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento
da Educacdo (FNDE), através da Coordenacao de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior do Ministério da Educacdo (CAPES/
MEC). Ele tem como finalidade fomentar a iniciacdo a docéncia de
estudantes dos cursos de licenciatura da UFRPE, contribuir para
a formacdo continuada dos professores da educacao basica em
Pernambuco e, em consequéncia, melhorar o desempenho dos
estudantes das redes municipais e estadual de ensino.

Sao 14 licenciaturas presenciais envolvidas com o Programa,
presentes em trés campi — Recife, Garanhuns e Serra Talhada e
24 Escolas Parceiras do Programa, distribuidas nos municipios
de Recife, Camaragibe, Sao Lourenco da Mata, Serra Talhada e
Garanhuns. O Projeto Institucional PIBID/UFRPE tem por designio
promover um ensino que prepare professores e alunos para uma
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inovacao conceitual, procedimental e atitudinal, tomando como
referéncia a dimensao complexa inerente aos fenémenos estuda-
dos em cada area do conhecimento.

Desenvolvemos um plano de trabalho institucional que, em
consonancia com as diretrizes da CAPES/MEC, tem como objetivos:
1- Formar licenciandos da UFRPE voltados a pesquisa, a reflexao e,
consequentemente, a docéncia centrada nos desafios oriundos do
complexo sistema escolar, em especial, da escola publica, com as
demandas que dela emergem; 2- Contribuir para a formacao conti-
nuada dos professores da rede publica de ensino, em conformidade
com as problematicas identificadas no processo de ensino/apren-
dizagem e coparticipacdo com licenciandos bolsistas do PIBID; 3-
Elevar a qualificacao inicial de professores através de atividades
que promovam a integracao Universidade-Escola; 4- Promover o
protagonismo de professores como coformadores dos licencian-
dos; 5-Promover a articulacao entre teoria e pratica no ensino/
aprendizagem, através de atividades multi e interdisciplinares; 6-
Contribuir para o desenvolvimento de experiéncias inovadoras no
que diz respeito ao uso da Tecnologia da Informacao e Comunicacao
no ensino.

Desde o inicio das suas atividades nas Escolas Parceiras em
2009 até o ano vigente, o PIBID/UFRPE é concebido em uma pers-
pectiva interdisciplinar, considerando o eixo tematico “CIENCIA
E CONTEXTO: letramento cientifico na Educacao Basica”. Assim,
prevé acoes integradas entre a universidade e as escolas envolvi-
das, considerando o acompanhamento administrativo, pedagégico
e cientifico; atividades de ensino de carater disciplinar e interdis-
ciplinar; uso dos diferentes espacos escolares e espacos extraesco-
lares; bem como atividades formativas da equipe e a producao de
reflexdes tedricas acerca da pratica desenvolvida.

Ao longo de todos esses anos de trabalho, temos percebido
uma mudanca substancial em nossas licenciaturas e nas Escolas
Parceiras, que se traduz, sobretudo, no aumento do numero de
monografias (TCC) com tema ensino/aprendizagem, no aumento
do IDEB nas Escolas Parceiras do Programa e no desenvolvimento



de metodologias de ensino, recursos e materiais didaticos de cara-
ter inovador. E com prazer que todos nés que fazemos a Colecdo
Docéncia em Formacdo compartilhamos com a comunidade acadé-
mica e com a sociedade os frutos desse trabalho.

Licia Falcdo
Coordenadora Institucional do Programa de Iniciacao
a Docéncia-PIBID/UFRPE (Gestao 2012-2018)
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PREFACIO

Os cursos de licenciaturas oferecidos, pela Universidade Federal
Rural de Pernambuco (UFRPE), apresentaram mudancas significati-
vas,namaneira de pensar aformacao de professores(as) de Biologia,
Educacao Fisica, Fisica, Quimica, Matematica, Computacao, Letras,
Pedagogia e Histéria. Essas modificacoes sao reflexos das poli-
ticas publicas voltadas para a formacao inicial docente, como:
Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdao a Docéncia (PIBID),
Programa de Educacao Tutorial (PET), Plano Nacional de Formacao
de Professores da Educacdo Basica (PAFOR), Rede Nacional de
Formacao de Professores da Educacado Basica (RENAFOR). Nos ulti-
mos anos, institucionalmente, a UFRPE tem trabalhado para supe-
rar o modelo tradicional de formacao. Os esforcos da Pro-reitoria de
Ensino de Graduacdo (PREG) se voltaram para minimizar as mar-
cas da dicotomia teoria-pratica e a falta de integracao disciplinar
nos Projetos Pedagégicos dos Cursos (PPCs). Sem duvida, na dire-
cao de tentar equacionar a dicotomia teoria-pratica, a PREG apoia
incondicionalmente o Programa Institucional Bolsa de Iniciacdo a
Docéncia (PIBID).

O PIBID foi criado em 2007 pelo Ministério da Educacao, como
um ambicioso programa coordenado pela Diretoria de Educacao



Basica Presencial (DEB) da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Desde, entao tornou-se a maior
politica publica voltada para a formacao inicial de professores
no pais. A quantidade de estudantes atendidos pelo Programa é
expressiva, basta observar o crescimento exponencial de partici-
pantes. Em 2009 o PIBID possuia cerca de 3088 bolsistas (licencian-
dos, professores supervisores, professores das IES) e, em 2014, atin-
giu o nivel de 9o mil bolsistas de 284 IES, oferecendo 313 projetos de
iniciacdo a docéncia (GATTI, 2010).

Na UFRPE, nos ultimos 10 anos, o PIBID recebeu aproxima-
damente cerca de 850 bolsistas (licenciandos, professores super-
visores, professores das IES). Nesse periodo, trouxe para o centro
do debate institucional questées que precisavam ser resolvidas,
como, por exemplo, a permanéncia da fragmentacao curricular
baseada na chamada perspectiva do 3+ 1; a dicotomia teoria-pra-
tica e a fragilidade das relacoes institucionais com as redes muni-
cipais e estaduais de ensino. Essas questées foram amplamente
problematizadas e estamos buscando supera-las. A UFRPE imple-
mentou as Praticas como Componentes curriculares e organizou
o processo de aproveitamento das atividades realizadas no PIBID
como carga horaria pratica. Logo, podemos afirmar que o PIBID
provocou uma ruptura no nosso modelo de formacao, desafiando
a universidade a reconhecer a emergéncia de outras narrativas e
a necessidade de responder a novas perguntas do campo da for-
macao docente.

O PIBID é uma importante politica publica de valorizacao do
magistério, pois, além de garantir condicées materiais, ao conceder
bolsas de incentivo, para que os(as) estudantes da UFRPE permane-
cam na universidade de forma justa e digna, permite que a IES dis-
cuta constantemente a sua proposta formativa, revendo problemas
como: auséncia de praticas efetivas dos(as) licenciados(as), ausén-
cia de formacao pedagégica dos formadores e falta de experiéncia
na pesquisa.

Nesse sentido, podemos afirmar a partir da Pro6-Reitoria de
Ensino de Graduacao que a UFRPE acolhe essas perguntas e abraca



a vivéncia dos licenciandos(as) e docentes da UFRPE no Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacao a Docéncia-PIBID. Essa aber-
tura da PREG, sem duvida, tem modificado a formar de planejar,
organizar e desenvolver a formacado dos futuros professores(as) da
Educacao Basica, sobretudo, pela interferéncia que o PIBID realiza
nos percursos formativos, ao trazer para a universidade as expe-
riéncias vividas no chao da escola. Por isso, defendemos com muito
entusiasmo a sua existéncia e permanéncia.

Por fim, ressaltamos que o PIBID, além de transformar a UFRPE
e as demais Instituicoes de Ensino Superior, tornou-se uma ferra-
menta imprescindivel, para o processo de integracao da Educacao
Basica e o Educacao Superior. Com o PIBID, as universidades fortale-
cem os vinculos institucionais com as escolas das redes estaduais e
municipais, reconhecendo-as de fato e de direito como instituicdes
co-formadoras dos futuros professores(as). Esse reconhecimento,
sem sombra de duvida, transforma o PIBID num potente instru-
mento revolucionario, pois, segundo Anténio N6voa, se aprende a
ser professor(a) dentro da escola que é coracdo da profissdo: “E no
coracao da profissao, no ensino e no trabalho escolar que devemos
centrar nosso esforco de renovacao da formacao de professores”
(NOVOA, 2013, p. 204).

Recife, 20 de Marco de 2020.

Maria do Socorro de Lima Oliveira
Pr6-Reitora de Ensino de Graduacao da UFRPE
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NOTA DA ORGANIZACAO

O sexto volume da Colecao Docéncia em Formacao traz mais
uma vez as contribuicoes dos bolsistas da subarea de Histéria do
Programa de Iniciacao a Docéncia da Universidade Federal Rural
de Pernambuco (UFRPE). Sao artigos frutos de parcerias entre dis-
centes, orientadores, supervisores e coordenadores e que abordam
tematicas como novos conteudos historicos escolares, metodolo-
gias de ensino de Historia e formacao de professores.

O publico leitor tem a sua disposicao textos sobre as possi-
bilidades de uso da literatura, do cinema, dos jogos de tabuleiro e
musica no ensino de Histéria. Ainda divulgamos reflexées sobre
conteudos histéricos como as guerras, os tratados de paz, a pré-his-
toria, Idade Média, relacoes de género, alimentacao e historia dos
povos indigenas e afro-brasileiros. A coletanea termina com um
depoimento sobre a participacao de pibidianos nas ocupacoes e nas
manifestacoes contrarias a PEC 55 ocorridas em 2016.

No contexto politico em que vivemos, a divulgacao de conhe-
cimento produzido pelo PIBID é estratégica para a mobilizacao da
opiniao publica sobre a importancia, pertinéncia e necessidade do



investimento na formacao inicial e continuada de professores. Nao
ha caminho possivel de melhorar a educacao publica brasileira,
sem investimento em formacao docente.

Recife, 2020.
Juliana Alves de Andrade

Lucas Victor Silva
Lucia Falcao Barbosa
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“De Crepusculo a Jane Austen’: historia de leitura
e as leituras de uma biblioteca escolar.
Experiéncia no PIBID/UFRPE-2016

Pamela Maria de Carvalho Camelo*
Rozélia Bezerra?

Introducao

De alguma forma tudo tem uma historia, e isso nao se faz diferente
com este trabalho. Desde minha entrada no Programa de Bolsas de
Iniciacdo a Docéncia (PIBID) a minha intencao foi unir a literatura
e a histéria. E possivel dizer que fui contemplada em meu desejo
durante os dois anos em que estive na Escola Dom Bosco de Casa
Amarela, Recife. Digo isso porque, nesse espaco de tempo, convivi
com diversos estudantes, e com isso pude, de algum modo, par-
ticipar de suas vidas por mais que fosse algo passageiro. Queria
que essa experiéncia pudesse render frutos, deixar algo na vida de
alguém e essa foi uma das principais coisas que me moveram ao
longo do tempo que estive nessa escola.

1 Graduanda em Licenciatura Plena em Histéria pela UFRPE. Ex-bolsista PIBID.

2 Professora Orientadora. Departamento de Histéria da Universidade Federal Rural
de Pernambuco.
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Para chegar a esse fim pensei em utilizar a literatura, pois a
minha experiéncia com ela mudou meus horizontes. Sai de um
mundo cheio de “muralhas” e passei a ampliar minha maneira de
perceber as coisas. E perceber € algo de extrema importancia. Nao
é a toa que podemos associa-lo a diversos outros verbos como com-
preender, captar, atingir, descobrir, entender. Nisso, fica notério a
forca das palavras e o quanto elas sdo capazes de mexer com as per-
cepcoes de alguém. Elas mexeram com as minhas. Entdo esse foi o
motivo de ter utilizado literatura em meus projetos. Durante o pro-
grama contei com o apoio de muitas pessoas: Aurino Bezerra, pro-
fessor supervisor de area de Historia para o PIBID; Ana Dornelas,
professora da escola que tomava conta da biblioteca e, por fim,
Rozélia Bezerra, professora e orientadora, que, acho, ama mais a
literatura do que eu. Também, nao podia deixar de citar os estu-
dantes que me receberam, e, de algum modo eles que fizeram meus
projetos terem vida e puderam mudar a minha também.

Dessa forma cheguei na Escola Dom Bosco, em 2015, como
Bolsista para executar um projeto elaborado para atender o tema
adotado pela escola que era a Cultura de Paz. Assim, foi realizado
o Encontros e conversas com Jane Austen e Leonardo Boff: reflexdes
sobre Historia(s), Sustentabilidade e a Cultura da Paz. Esse trabalho
foi o primeiro que fiz relacionando histdria e literatura, e nele utili-
zei a minha autora favorita, Jane Austen. Conheci os seus classicos
através de um filme que assisti, Orgulho e Preconceito, baseado na
sua obra. Desde entao comecei a ler seus livros e me apaixonei, cada
vez mais. Escolhi entao seus classicos para utilizar como analise.

Foi possivel descobrir estudantes apaixonados por literatura,
e, também, por Jane Austen.

Meu segundo projeto na escola foi uma producao de litera-
tura de cordel. Foi realizado com as turmas dos 9° anos. Dessa vez
os estudantes eram os autores. Foram eles que criaram mundos
e ampliaram horizontes e me surpreenderam. O mais bonito foi
poder ter contato com o que eles escreviam, o entusiasmo deles ao
chegar mostrando o que acabara de ter feito. Era algo realmente
sem uma palavra que pudesse definir, talvez felicidade. Claro, que



tinham aluno(a)s que nao achavam aquilo muito importante, mas
isso faz parte. Sao fases da vida e a adolescéncia é muito dificil, fora
que nao sabemos o que se passa na cabeca de cada um que esta ali,
aglomerado em uma sala quente, que nem o ventilador funciona. E
talvez na idade deles, eu mesma fosse um desses aluno(a)s que nao
deram bola aos projetos e sonhos de minha professora. Cada vida
tem seu proprio tempo.

Perto do final da minha bolsa, fiquei me perguntando o que
faria. Em alguns devaneios, percebi que tinha um espaco na escola
que pouco frequentei porque esse ambiente estava fechado, ja fazia
algum tempo. Era a Biblioteca Escolar. Entao, conversei com meu
supervisor de area o Professor Aurino e ele me disse que havia uma
professora de letras que estava querendo sair da sala e ir para a
biblioteca. Foi quando percebi que era este o espaco que estava que-
rendo ocupar para fazer um novo projeto. Entre conversas, soube
que eu s6 poderia ficar na biblioteca se houvesse alguém que me
acompanhasse. Fui saber quem era a pessoa que desejava coorde-
nar a Biblioteca e descobri que era a professora Ana Dornelas. Seu
lugar se fazia de extrema importancia pois, além de abrir o espaco
escolar, ela poderia me supervisionar no PIBID.

Entdo meu projeto comecou. Era outubro de 2016. A ideia,
inicial, era reorganizar a biblioteca e depois utilizar aquele espaco
para fazer intervencoes culturais, tendo a histéria e a literatura
como motes. Foram trés meses de organizacao. Infelizmente aquele
espaco estava esquecido pelos alunos da escola e com ele as suas
histérias que estavam em cada um dos livros daquele acervo. E
tinha cada histoéria! Cada estante era algo novo. Foram meses
descobrindo cada canto daquele lugar e deixando um pouco de
nossas vidas. Nao fomos apenas eu e Ana Dornelas, foram diver-
sos outros pibidianos(as), Maria Cristina (Histéria), Lorenna Brito
(Letras). Depois iniciei uma campanha para envolver os estudantes
da escola para ajudar na organizacdo do acervo. Assim, os alun(a)s
passavam suas horas vagas naquele lugar. Nao para matar o tempo,
mas para nos ajudar a organizar o acervo. Nosso querido Daniel
que passou muitos dias conosco e a sua felicidade era carimbar
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os livros. A felicidade maior dele e dos seus colegas que iam nos
ajudar, foi o momento em que abriamos as caixas com os livros
novos. O sonho se fez em nome de livro e aqueles estudantes fica-
ram maravilhados ao ver a edicao completa de Harry Potter ou do
Senhor dos Anéis ou de A Guerra dos Tronos e todos aqueles livros
que enchem os olhos de muitos adolescentes.

Assim comecou o projeto. Eu me via naqueles estudantes, pois
comecei a gostar de ler com um best-seller e cheguei aos classicos da
literatura, como Jane Austen.

Nossa histéria se inicia com a importancia de um espaco
como a Biblioteca Escolar e de como essa literatura de “massas”
pode abrir horizontes. Como ela nos possibilita ir de Crepusculo a
Jane Austen, ndo esquecendo de como a literatura e essa forma de
producao é importante para o estudo da histoéria.

O uso da literatura como fonte para a historia

A ciéncia histérica é formada por diferentes teorias e nessa for-
macao da histéria da historiografia tem aquilo que se entende por
“representacoes do tempo histérico” assim como e o olhar do his-
toriador é formado por elas. E assim o conhecimento histérico s6
se renova, uma nova histoéria s6 aparece quando se realiza uma
mudanca significativa na representacao do tempo histérico. Digo
isso porque a literatura, nem sempre, foi considera importante
para a histéria, ao tempo em que a ciéncia historica estava se tor-
nando efetiva nas universidades. Os tedricos do século XIX decidi-
ram fazer uma historia factual, retirando dela as ciéncias sociais
e as especulacoes. Nesse parametro, a literatura seria, entao, espe-
culativa. Isso comeca a se modificar quando comecaram a existir
mudancas nessas “representacoes da histéria e esta reconstrucao
oferece também uma nova visao de futuro, uma reorientacdo da
acdo e dos seus valores, isto é, oferece uma utopia” (REIS, 2000,
n.p). Com a reaproximacao da histéria com as outras ciéncias se
percebe uma linha voltada a interdisciplinaridade. Surge um novo



tempo histérico e com ele uma nova escola histérica “Os Annales
foram engenhosos para inventar, reinventar ou reciclar fontes his-
toricas. Eles usavam escritos de todos os tipos; psicologicos, orais,
estatisticos, plasticos, musicais, literarios, poéticos, religiosos”
(REIS, 2000).

Entdo no século XX, a literatura voltou a ser importante como
fonte para o estudo histérico, ampliando os estudos dessa disci-
plina. Ela que é composta por campos de interesses, que flutua entre
objetos de estudos e temas acaba por se encontrar com a literatura.
Ambas, de algum modo, se conectam por envolverem o homem
como fonte de analise, ou ser objeto de estudo.

A literatura seria producdo viva do homem e a histéria estuda
essa producdo. Segundo Sandra Pesavento (2003, p. 81)

ambas sdo formas de explicar o presente, inventar o
passado, imaginar o futuro. [..] ambas sdo formas de
representar inquietacées e questoes que mobilizam os
homens em cada época de sua histéria, e, nesta medida,
possuem um publico destinatario e leitor.

A historia e a literatura almejam representar as experiéncias
do homem no tempo. Isso permite que essas duas areas do conhe-
cimento utilizem uma a outra para interpretacao e estudo. A lite-
ratura pode servir como representacao de um tempo vivido, seja
do autor ou de seu imaginario e a histoéria vive a busca de repre-
sentar as acoes do homem no tempo, sendo também utilizada na
area da disciplina de letras para analise e fatos dentro dessas obras,
inclusive analise dos autores e do tempo histérico no qual a obra foi
escrita. Com isso, é possivel compreender ou deduzir que

a literatura permite o acesso a sintonia fina ou ao clima
de uma época, ao modo pelo qual as pessoas pensavam
o mundo, a si proprias, quais os valores que guiavam
seus passos, quais os preconceitos, medos e sonhos. Ela
da a ver sensibilidades, perfis, valores. Ela é fonte privi-
legiada para a leitura do imaginario. [...] Para além das
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disposicoes legais ou codigos de etiquetas de uma socie-
dade, é a literatura que fornece os indicios para pensar
como e por que as pessoas agiam desta e daquela forma
(PESAVENTO, 2003, p. 82-83)

Foram esses alguns dos motivos que, também, me levaram
a criar projetos que se voltassem ao uso da literatura como fonte
para histéria, pois ambas as disciplinas acabam por ter campos de
interesses parecidos, se completam. Além da unido dessas areas
possibilitar um estudo baseado em conexdes que permitam o
encontro de informacoes sobre os diversos tempos passados, com
suas peculiaridades, através de vidas que apesar de existirem no
papel, podem representar a realidade com veracidade, pois a lite-
ratura também é capaz de representar a vida, assim como a histo-
ria ja o faz.

A importancia da biblioteca

Os seres humanos tém um certo instinto que os leva a querer regis-
trar seus momentos. Ao longo da histoéria se vé que isso aconteceu
de diversas formas, quer tenha sido através de pinturas rupestres,
quer tenha sido através da escrita ou da fotografia. E essa escrita
pode estar salva e estruturada em um s6 espaco: Biblioteca. Nela se
encontram um conjunto desses registros. Podemos ter enciclopé-
dias, mapas, fotos, etc., mas, isso vai depender de quem a organizou
e o que pretendia com esse espaco, pois até mesmo as bibliotecas
tém as suas singularidades e seus perfis mudam de acordo com
o publico que ela deseja alcancar. Por exemplo, temos bibliotecas
publicas do Estado, bibliotecas de universidades, bibliotecas escola-
res, cada uma com um perfil diferente de usuario, e elas procuram
de algum modo chamar a atencao desses que consomem histérias,
seja qual for a sua singularidade.

O escritor argentino Jorge Luis Borges escreveu sobre uma
Biblioteca. A Biblioteca de Babel. Para ele esse espaco representava



sua vida e seria o sepulcro que acolheria seu corpo morto e inerte.
Ele se disse um peregrino desse espaco, onde, em sua juventude,
fez viagens em busca do livro ideal. Nao o achou, mas esperou
que, ficando cego pudesse descansar de sua busca infindavel, por-
que ele pensava assim: “Afirmo que a Biblioteca é interminavel”.
E sendo interminavel ela sempre existiu, desde sempre e resistira
ao tempo. E assim ela “é a eternidade futura do mundo, nenhuma
mente razoavel pode duvidar” (BORGES, 1941,1999, n.p).
E, em uma escola, como é pensada uma Biblioteca?

Biblioteca escolar: muito além do tempo perdido

A Biblioteca Escolar “é organizada para integrar-se com a sala de
aula e no desenvolvimento do curriculo escolar. Funciona como
um centro de recursos educativos integrado ao processo de ensi-
no-aprendizagem, tendo como objetivo primordial desenvolver e
fomentar a leitura e a informacao”. No caso da Escola, a biblioteca
surgiu com o intuito de fazer com que haja interdisciplinaridade e
isso ocorre a partir de uma abordagem contemplando o curriculo.
Dessa forma, esse espaco deveria fazer parte do planejamento das
atividades que envolvem esse cotidiano escolar, por estar direta-
mente ligado a formacdo do humano e da construcao do conhe-
cimento, fazendo parte do processo pedagogico de cada escola. E
segundo o Manifesto IFLA/UNESCO para Biblioteca Escolar (2006)
os objetivos desse ambiente, incluem: intensificar os objetos de
estudo do curriculo da escola, manter o habito da leitura, ofere-
cer vivencias que envolvam a producao de conhecimento que esta
voltada a compreensao, imaginacao, apoiar na pratica de habili-
dades e aprendizagem, promover o acesso a diversos recursos em
nivel local, regional, nacional e global, organizar atividades que
incentivam a consciéncia cultural e social, assim como a sensibi-
lidade, trabalhar em conjunto com o corpo escolar, proclamar a
liberdade intelectual e acesso a informacao, por fim e ndo menos
importante, promover a leitura. Todos esses aspectos fazem parte
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do que faz uma biblioteca e do quanto esse espaco tem importan-
ciana construcao e formacao de pessoas, nesse espaco de fabricam
histérias, conhecimentos e se desenvolvem seres pensantes que
através da sua imaginacdo nao capazes de conhecer um mundo
totalmente diferente do seu. A biblioteca também liga as diver-
sas ciéncias, seja ela a Historia, a Geografia, a Filosofia. Seu acervo
traz consigo a interdisciplinaridade. Caso exista um espaco indis-
pensavel para a formacao humana, um espaco a ser valorizado,
uma mistura entre o novo e o antigo, unindo a producao humana,
esse lugar se chama biblioteca.

Pensando sobre a biblioteca escolar na Escola Dom Bosco e
sobre meu pequeno tempo de experiéncia com ela, pude perceber
o quanto esse espaco é desvalorizado, até pelos proprios profes-
sores que, muitas vezes, nem sabem quais sao os livros que exis-
tem naquele espaco. Esse desconhecimento acaba por fazer com
que haja uma auséncia de incentivo ao uso da Biblioteca Escolar.
Isso talvez seja reflexo de diversas coisas como a pouca importan-
cia dada ao uso do livro, que se nao for incentivado no ambiente
escolar é capaz de muitos estudantes ao longo de todos os anos
que estiverem dentro da escola so6 terem acesso direto a um unico
tipo que seria o livro didatico, restringindo diversas possibilida-
des desse estudante ter acesso aos inumeros mundos que existem
dentro de uma biblioteca. Outro fator que possivelmente leva a
pouca valorizacao do uso desse espaco, talvez seja até mesmo a
propria politica da gestdo escolar que (na maioria das vezes) ndo
percebendo a importancia desse ambiente para a formacao de lei-
tores, nao libera esses estudantes para que possam viver outros
lugares da escola que nao sejam o da sala de aula. Digo isso pois
o horario do uso da biblioteca se faz muito restrito. Os estudan-
tes tinham, apenas, o horario do intervalo, que dura cerca de 20
minutos e o horario da saida. Vejo isso como algo negativo e vale
refletir, aqui, sobre que tipo de pessoas queremos formar nas esco-
las brasileiras.



De Crepusculo a Jane Austen: caminhos cruzados
com a Biblioteca da Escola Dom Bosco

De Crepusculo a Jane Austen. Foi assim que comecou a minha rela-
cao com os livros. Dificilmente me encantava com os livros para-
didaticos que tinha que ler nos tempos do colégio. Além disso,
achava a biblioteca da minha escola pouco atrativa, ndo gostava
de 1a. Acredito que com mais ou menos com uns 14 anos tive con-
tato, pela primeira vez na vida, com um livro que li e realmente
gostei. Parecia que eu era a menina em busca do livro de Monteiro
Lobato, no conto Felicidade Clandestina, de Clarice Lispector. De
fato, era clandestino. Virava madrugadas a dentro e, até mesmo,
me escondia da minha mae para ficar lendo, pois varava noites e
ela nao gostava que ficasse sem dormir. Assim, li os quatro livros
da saga Crepusculo, de Stephanie Meyer em um més. Nunca havia
feito algo do tipo antes.

Mas, o que isso tem a ver com formacao da Biblioteca Escolar
da Escola Dom Bosco e com a necessidade de incentivar a leitura,
mesmo que seja de best-sellers, entre os escolares? Uma possivel
explicacao para isto foi dada por Souza (2017)

Para muitos adolescentes a leitura na escola tornou-se
sinénimo de tarefa ardua, chata e obrigatéria. Na maio-
ria das vezes, os alunos ainda nao se constituiram leito-
res, estdo iniciando. Leem os livros literarios “canones”
(ou parte deles) determinados pelo professor apenas
para realizarem as tarefas e avaliacdes escolares e nao
serem reprovados no final do ano letivo (SOUZA, 2017,
n.p. O negrito é de minha autoria).

Outra possibilidade desse afastamento dos estudantes em
relacao a leitura sdo aulas da disciplina Lingua Portuguesa -
Literatura é porque “o que muitos alunos veem nas aulas de litera-
tura sdo simplesmente datas, periodos literarios e nomes de auto-
res” (SOUZA, 2017).
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Muitas vezes, o que se da € um descompasso entre a escola e a
vida cotidiana desse estudante pois

Percebe-se, porém que muitos jovens consomem fora
dos muros da escola uma literatura nao-legitimada: a
chamada literatura de massa, representada principal-
mente pelos best-sellers, que acabam seduzindo seus
leitores através de composicao simples, linguagem
acessivel e enredo envolvente. Todavia, essa literatura é
repudiada no meio académico e por muitos professores
que a consideram como baixa-literatura ou literatura
de mercado, nao sendo nem mencionadas no contexto.
(SOUZA,2017,n.p)

Nesse ponto, ha uma estreita conexdo com minha expe-
riéncia com a leitura. E ela era a mesma dos estudantes da Escola
Dom Bosco. Percebi isso durante o tempo que fui bolsista PIBID.
Principalmente durante o processo de organizacao e abertura da
biblioteca da escola Dom Bosco. Era extraordinario a quantidade de
estudantes que quando chegavam na biblioteca iam direto para a
estante dos best-sellers. De repente me via como aqueles estudan-
tes: descobrindo o prazer da leitura em uma literatura considerada
de massa, porém era aquela desejada para ser lida. Foi nesse tempo
que revivi minha histéria de leitura.

Entao, se faz interessante pensar que a leitura e o perfil do
leitor transitam e aquele leitor que comecou lendo um best-seller,
também pode navegar em outros oceanos, afinal como ir de Meyer
a Austen? Acredito que tudo depende do perfil do leitor, afinal
existe algo em comum entre ambas as autoras que me atraiu, o
romance que vem junto de suas historias, e toda a trama e a busca
de seus personagens em se sentirem especiais, completos e até
mesmo amados, claro que cada uma com sua peculiaridade, mas
antes precisei ler Meyer, para ir a mares mais distantes de uma
escrita mais rebuscada como a de Austen em pleno século XIX.
Ai esta a importancia do best-seller, que este por se aproximar da



linguagem e do tempo em que o leitor se encontra, abre espaco e o
prepara para outras leituras, de outros tempos, levando aquele que
1é a épocas diferentes da dele.

O ensino de literatura nas escolas de ensino médio vive
hoje um grande impasse. Herdeiro de uma visao clas-
sica de literatura, é prisioneiro hoje de um anacronismo
que o distancia do aluno. A sequéncia historicizante dos
estilos literarios e enfadonha: assemelha-se as antigas
aulas de Histoéria dadas através dos apontamentos colhi-
dos juntos as fichas amareladas do professor. Ainda que
sejam observados desmembramentos futuros, os fatos
histéricos apresentam-se circunscritos a um tempo. A
arte expressa na literatura, ao contrario, s6 existe como
possibilidade de deslocamento de uma contempora-
neidade em que é produzida. Nestes termos, as antigas
aulas de Histéria conseguiam ser mais coerentes que as
de Literatura atuais (MAFRA, 2003, p.24).

Existe, entdo, um impasse entre os tipos de literatura e isso
divide bastante os criticos literarios, ja que a “massa” aprendeu a
amar o best-seller, e a academia tém uma grande resisténcia e esse
modelo que surgiu. Sodré em seu livro denominado Best-Seller a
literatura de mercado comenta que:

Dificilmente se formulara a respeito de um texto de lite-
ratura de massa um juizo critico dessa ordem: “O tema
desse escritor ndo é s6 a decadéncia; é, talvez acima de
tudo, o temor da dissolucdo, da perda de identidade, o
horror ao vazio ontolégico, a angustia de uma conscién-
cia a ponto de se extinguir”. Este discurso é tipico de
critico literario e costuma dirigir-se apenas a obras em
circulacdo numa esfera socialmente reconhecida como
culta, que pode ser a escola, o saldo, a academia, o cir-
culo de literatura, etc. Do produto de literatura de massa,

” «

costuma-se dizer que “é envolvente”, “emocionante”, etc.
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Sao juizos que partem diretamente do mercado consu-
midor (SODRE, 1985, p.6)

Sobre esses reflexos, o que pensar da literatura de massas
ou da literatura culta? O que as diferencia e quais os motivos que
levam a esse publico adolescente a nessa idade escolher os best-
-sellers? Sodré diz entdo que na literatura culta existe uma preocu-
pacdo que se diferencia da leitura de massas “o estilo culto implica
uma intervencao pessoal do escritor tanto na técnica romanesca
corrente como na lingua nacional escrita” (SODRE, 1985, p.14).
Enquanto que, na literatura dos best-sellers “Nao esta em primeiro
plano a questao da lingua nem da reflexao sobre a técnica roma-
nesca. O que importa mesmo sao os conteudos fabulativos, desti-
nados a mobilizar a consciéncia do leitor, exasperando a sua sensi-
bilidade. ” (SODRE, 1985, p.15).

Acredito que essas respostas de algum modo sanam as per-
guntas mas nao completamente, ainda existe muito a se entender
acerca do que é culto e do que nao é, e isso envolve diversas coisas
que nao sejam a literatura também, como por exemplo a musica,
o cinema, nessas areas também existem divergéncias. O que nao
podemos dizer € que uma seja melhor do que a outra, ambas tém
suas especificidades e carregam consigo, o poder da palavra, e pos-
sibilitam que as pessoas possam imaginar, vivenciar, historias,
mundos, personagens diferentes. Nas palavras do critico literario
Harold Bloom

Ler bem é um dos grandes prazeres da solidao; ao
menos segundo a minha experiéncia, é o mais benéfico
dos prazeres. Ler nos conduz a alteridade, seja a nossa
prépria ou a de nossos amigos, presentes ou futuros.
Literatura de ficcdo é alteridade e, portanto, alivia a
soliddo. Lemos ndo apenas porque, na vida real, jamais
conheceremos tantas pessoas como através da leitura,
mas, também, porque amizades sado frageis, propensas
a diminuir em numero, a desaparecer, a sucumbir em
decorréncia da distancia, do tempo, das divergéncias,



dos desafetos da vida familiar e amorosa (BLOOM, 2001,
P-15).

A literatura esta ai para isso, para que possamos reviver as
humanidades. Ela faz com que nos sintamos mais vivos e, até
mesmo, possibilita fugir de uma realidade, buscar um refugio e
ir atras de utopias. Ler talvez seja o conforto da alma. Existe uma
importancia em ler, independente de qual obra seja, classico ou
best-seller, portanto que possibilite ao leitor ou leitora que navegue
por essas aguas infinitas no mundo dos livros.

Consideracoes finais

Ao longo de todo o processo do projeto que se dividiu em dois
momentos, o de organizacao da biblioteca da escola Dom Bosco e
depois de sua abertura, durante esse periodo apesar de haver uma
mudanca sutil, ouve uma melhoria da relacdo dos estudantes
com aquele espaco que renascia na escola. Atualmente, existem
estudantes voluntarios que auxiliam Ana Dornelas, professora de
letras que fica responsavel pela biblioteca no horario da manha, e
esses mesmos estudantes revezam para ficar no turno da tarde, ja
que até a minha ultima visita na escola ainda nao tinha uma pes-
soa responsavel pela biblioteca durante esse espaco de tempo, sé
haviam nos horarios da manha e da noite. Ocorreu inclusive uma
maior relacao desse espaco com os proprios docentes, que passa-
ram a indicar a biblioteca como espaco de pesquisa.

Esse projeto finalizou minha estrada como bolsista do PIBID.
Durante os dois anos em que estive na Dom Bosco foi possivel viver
uma experiéncia unica de contato direto com os estudantes, pois
apesar de ter estado em sala de aula durante um certo tempo nao
me aproximei deles como no periodo que estive nesse ultimo pro-
jeto da Biblioteca Escolar. Através dessa atuacao foi possivel man-
ter contato e tomar conhecimento do acervo que tem esse espaco:
livros de todos os tipos, enciclopédias, livros de histéria, biografias,
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livros de musica, teatro, cinema, Livros Didaticos raros, como é o
caso de “Cazuza”, livro de Leitura de Viriato Correia. E mais uma
vez tive a oportunidade de ver o quanto a literatura e a histéria
podem se unir e fazer com que o ensino de histéria seja algo rico e
dinamico, que o professor de histéria ao utilizar seu conhecimento,
com as histéria dos diversos mundos da leitura pode trabalhar seu
conteudo de uma maneira diferente e diversificada, afinal existe
uma Histoéria dentro de toda histéria, seja ela em quais quer que
se sejam as suas temporalidades, estamos falando da histéria da
producao humana, e a biblioteca conta isso.
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Lendo filmes e percebendo historias: a linguagem
audiovisual como instrumento de ensino

Renan Moura de Freitas?
Lucas Victor Silva?

Planejamento inicial

Uma leitura rapida do titulo deste artigo nao sugere grandes novi-
dades dentro das pesquisas de ensino e educacao. A propésito, ha
tempos que filmes sao utilizados nos mais diversos niveis escola-
res. Segundo Viana (2011), anteriormente a reforma na educacao
feita por Francisco de Azevedo (1928), o cinema educativo ja fazia
parte das discussoes sobre estratégias de ensino. Atualmente, é
consenso o uso e desuso de filmes por professores nas mais varia-
das instancias e niveis de escolaridade. Enfim, dificilmente docen-
tes e discentes ameacarao a posicao desta ferramenta como essen-
cial para a educacao.

1 Discente da Licenciatura em Histéria. Bolsista de Iniciacdo a Docéncia PIBID/
UFRPE Contato: renanmourafr@gmail.com

2 Professor do Departamento de Educacdo da Universidade Federal Rural de
Pernambuco. Coordenador da subarea de Histéria do PIBID da (UFRPE). Bolsista
CAPES/PIBID. Orientador. Contato: lucasvictor.ufrpe@gmail.com
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Com isso, se encaminha uma questao essencial: por que
ainda é fundamental a pesquisa sobre a relacdo do ensino com os
filmes? E mais precisamente, de que forma o audiovisual pode se
reinventar no ensino de histéria? Essas sao perguntas que permea-
rao o decorrer dessa pesquisa e que necessitam da compreensao do
recurso filmico para além da concepcao meramente ilustrativa dos
conteudos de ensino.

O conhecimento histérico escolar nao pode ser entendido
como um conhecimento estatico, pronto e universal. Segundo
Fonseca (2014), nos tempos de hoje, as metodologias de ensino exi-
gem do professor permanente atualizacdo, novas investigacoes e
uma continuada busca por diferentes fontes. Assim, esse conhe-
cimento histoérico se reconstréi constantemente, de acordo com
a forca do tempo e espaco em que esta inserido. Para o cinema
enquanto fonte dessa histéria ndo seria diferente: sao necessarias
novas investigacoes e buscar caminhos para reconstruir seu uso
no campo da educacao.

Assim, embora o titulo revele uma discussao que ja acontece
ha algum tempo no ensino, ao mesmo tempo ele propoe acrescen-
tar algo novo. E nesse caso, é a perspectiva singular que os alunos
tiveram frente a ferramenta do audiovisual. Essa percepcao é o
grande fator que se espera nos resultados e a partir dela que cresce
a forca do uso audiovisual na educacao e, particularmente, no
ensino de histéria. O termo “lendo filmes e percebendo histérias”
deve atentar para uma maneira muito particular de ver e com-
preender. A partir disso, uma nova consciéncia do conhecimento
histoérico pode ser desenvolvida com um olhar sensivel frente a
imagem em movimento.

Com essas consideracoes, a presente pesquisa partiudointuito
de analisar o uso e o conhecimento das diferentes linguagens
cinematograficas nas aulas de historia. Para isso sera levado em
conta uma intervencao didatica realizada na educacdo basica, por
meio do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacao a Docéncia
(PIBID). As possibilidades de leitura do audiovisual apresentada
aos alunos, a partir dos seus elementos técnicos, configurou um



elemento primordial para a discussao. A explanacao dos elementos
formadores e de analise da imagem em movimento se mostrou aos
alunos como mecanismos possiveis de um aprendizado critico e
sensivel da realidade e da Histdria. Portanto, é indispensavel para
o ensino a discussdo entre cinema e histéria como fontes essen-
ciais ao aprendizado.

O principal objetivo da intervencao didatica se constituiu
de sistematizacdo dos elementos dentro de um video, como o pro-
cesso de montagem, os diferentes tipos de planos, a leitura dos
angulos, a subjetividade como elemento construtor e ferramenta
reflexiva da imagem em movimento, entre outros. A maneira
como os alunos desenvolveram a percepcao e sensibilizacao com
esses elementos formadores de um filme é um aspecto central da
discussao desse artigo.

Além disso, a intervencao teve o objetivo de articular esses
processos com o contexto histérico da Ditadura Militar no Brasil.
Mais do que utilizar o audiovisual como mera ilustracao do fato
historico, foi necessario analisar as discussoes em cima da lingua-
gem do filme e comparar de que maneira esse tipo de analise dia-
loga com problemas da vida dos alunos, bem como as possibilida-
des de leitura de imagens em movimento nos seus cotidianos.

Para alcance dos objetivos, foram necessarias duas aulas de
aulas de histéria germinadas, utilizando o método expositivo de
exposicao didatica. Além disso, exibiu-se o curta-metragem Seu eu
Demorar uns Meses, em sala de aula, e foi discutido os elementos
particulares da linguagem audiovisual durante a intervencao. Ao
final, foi instruido que os alunos construissem uma analise critica
da aula, como forma de verificacdo dos conhecimentos e as novas
percepcdes desenvolvidas. E nessa perspectiva que o curta-metra-
gem Se eu Demorar uns Meses foi trabalhado nessa atividade: a par-
tir de suas linguagens formadoras e técnicas, levando em conside-
racao a contribuicao desse tipo de leitura para a construcao de uma
visao critica do periodo da Ditadura Militar no Brasil.

A intervencao ocorreu na Escola Técnica Estadual Alcides do
Nascimento Lins, com uma turma do terceiro ano, localizada no
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bairro de Camaragibe — PE, em outubro de 2016. O Programa esti-
mula que se crie novas possibilidades pedagogicas nas escolas em
que estao inseridos. Desse modo, trabalhar o ensino de histéria a
partir de diferentes linguagens, como o audiovisual, articuladas
aos problemas do cotidiano dos alunos, constitui um dos objetivos
didaticos inclusos no PIBID.

O cinema no ensino de histoéria

O desenvolvimento do cinema se deu por meio de uma sociedade
cada vez mais rapida e industrializada. Filho legitimo das novas
técnicas artisticas e industriais do inicio do século XX, os filmes
passaram a ser representacdes concretas do imaginario e das men-
talidades do seu tempo. A modernizacao das grandes cidades e
centros urbanos do inicio do século caminhou com a inclusao do
cinema como um aspecto simbolo desse desenvolvimento. A repre-
sentacao artistica da face da modernidade ganharia forca por meio
do cinema e dos filmes.

Embora documento atrelado a producao e crescimento de
um determinado contexto social, os filmes percorreram um longo
caminho para que se tornasse efetivamente objeto de estudo do
historiador. A preocupacao da ciéncia histérica com essa fonte ape-
nas se concretizou a partir da Escola dos Annales, com os desdobra-
mentos das pesquisas de Marc Ferro. A partir dele que se estende
teoricamente dentro da histéria uma percepcao do filme como acao
que expode conteudos que fazem parte da Historia, com suas redes
de relacoes proprias (FERRO, 1992). A histéria e os filmes ndo podem
ser compreendidos isoladamente. A producao filmica modifica a
construcao da historiografia, da mesma forma que as escritas his-
toricas constroem e influenciam na formacao dos filmes. Segundo
Ferro (1992), tratando dessas dimensoes, um filme atua como agente
da histéria; nos modos de acao da linguagem cinematografica; na
sociedade que produz e na sociedade que recebe; na leitura cinema-
tografica da histéria e na leitura histérica do cinema. E essencial



considerar essas relacées, uma vez que se faz necessario situar a
concepcao metodologica do posicionamento do historiador dentro
da relacao cinema e historia.

Portanto, por ser agente atuante nas emocoes e mentalidades
da sociedade, os filmes sdao uma fonte de compreensao da histoéria/
Histéria. E nesse ponto que se acrescenta algo essencial ao ensino:
o carater dos filmes como objeto de estudo da histéria. Isso é fun-
damental para uma aprendizagem critica do mundo pelos alunos,
uma vez que cria o ambiente necessario a uma leitura filmica a
partir de procedimentos singulares da ciéncia histérica. Ainda
Segundo Ferro (1992, p. 17), “como todo produto cultural, como toda
a acao politica, como toda industria cada filme é uma histoéria,
que é Historia, com sua rede de relacoes pessoais, seu estatuto dos
objetos e dos homens”. Portanto, deve-se estimular que os alunos
saibam lidar com a analise filmica, tratando-o como fonte para a
Histéria e como produto cultural produzido por uma sociedade e
atuante nesta.

Nesse sentido, na presente pesquisa é fundamental enfa-
tizar que o uso filmico no ensino de histéria ndo sera compreen-
dido como cristalizado e fonte de uma verdade bem delimitada
dos fatos histéricos. Conforme Fonseca (2014), o entendimento da
Histoéria, o conhecimento historico escolar confundia-se com fatos,
datas e os grandes acontecimentos da histéria universal. Isto ¢, a
histéria como a ciéncia da verdade baseada em documentos e tes-
temunhos oficiais. Essa forma de compreensao refletiu por muito
tempo a maneira como os filmes deveriam fazer parte do ensino
de histéria. Para os adeptos dessa concepcao mais tradicional, os
filmes devem cumprir o papel de transmissor da verdade histoérica.
Por isso que até o final do século XX, o género documentario era
mais valorizado por parte dos professores, seria uma fonte mais
“fiel” a realidade (FONSECA, 2014).

Embora essa seja concepcao ainda presente, existem nume-
rosos estudos no campos da histéria, cinema e educacao que des-
constroem a perspectiva dos filmes como sinénimo de fonte veri-
dica e de verdade. Conforme Bernadet e Ramos (1992), os proprios
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documentarios nao sao reproducoes fieis da realidade, mas simuma
interpretacdo desta (FONSECA, 2014). De acordo com esses autores:

A fotografia em si, o filme em si, ndo representam, tanto
quanto qualquer documento velho ou novo, uma prova
de verdade. Toda critica externa e interna que a meto-
dologia da histéria impde ao manuscrito impée igual-
mente ao filme. Todos podem ser igualmente falsos,
todos podem ser montados, todos podem conter verda-
des e inverdades. (1992, p. 38 apud FONSECA, 2014, p. 265).

Dessa forma, a concepcao do uso dos filmes no ensino de his-
téria ndao podem ser compreendidos a luz da historiografia tra-
dicional e positivista. Os filmes sdo uma experiéncia sensorial e
sua interpretacao tem intima relacao com as diferentes identida-
des que o contemplam. A percepcao e sensibilizacao do especta-
dor unidos as diferentes formas de interpretar a complexa rede de
representacoes proporcionadas pelos filmes devem ser pautas da
construcao do conhecimento histérico. Concorda-se com Fonseca
quando a autora descreve que “Como produto cultural, o filme, seja
ficcional, seja documental, tem uma histéria e multiplas significa-
cdes” (2014, p. 265).

Para finalizar é essencial apontar para a importancia nao
s6 para o ensino de histéria mas para toda a cultura escolar.
Marcos Napolitano ressalta a importancia desse tipo de suporte
em sala de aula nesse sentindo, pois “Trabalhar com o cinema em
sala de aula € ajudar a escola a reencontrar a cultura ao mesmo
tempo cotidiana e elevada, pois o cinema é o campo no qual a
estética, o lazer, a ideologia e os valores sociais mais amplos sao
sintetizados numa mesma obra de arte” (2003, p. 11). Desse modo,
como uma maneira de trabalhar valores culturais em um unico
suporte, o cinema se apresentar como ferramenta indispensavel
no ambiente escolar.



Diagnostico dos conhecimentos prévios

A atividade de intervencao didatica acorreu com uma turma de
terceiro ano, contendo cerca de 40 alunos. Durante o ano letivo
de 2016, esse grupo criou uma rotina de aulas e aprendizagem de
diversos conteudos da histéria. A intervencao ocorreu no momento
em que os alunos vinham discutindo conhecimentos referentes ao
periodo da Ditadura Militar no Brasil. Isto é, nas aulas que acon-
teceram o trabalho com o recurso audiovisual, grande parte da
turma ja tinha entrado em contato com os conteudos e leituras do
contexto de 1964.

Nesse sentido, a proposta da aula com o recurso filmico esteve
relacionada diretamente com o contexto histérico em que se vinha
discutindo. Durante a apresentacao da atividade, ficou muito claro
o envolvimento dos alunos com a tematica da Ditadura. A grande
maioria demonstrou um envolvimento e familiarizacdo com o
tema, ou seja, ndo era um conteudo totalmente novo.

A grande novidade para os alunos residia, particularmente,
no uso dos elementos que formam a linguagem do audiovisual
como forma de compreensao da Histoéria e das representacoes da
Ditadura Militar no Brasil. Provavelmente devido ao tempo aper-
tado na ETE Alcides do Nascimento Lins, poucas atividades com a
apropriacao da linguagem particular do cinema foram desenvol-
vidas. No entanto, os alunos tiveram oportunidade de desenvolver
outras atividades dindmicas durante os anos na escola, como pecas
de teatros, jogos e projetos.

A partir da conversacao com a professora de histéria e com
alguns alunos, ficou evidente que o trabalho com a linguagem
cinematografica e representacdes da historia seria algo incomum
no cotidiano escolar. O desafio de trabalhar esses novos conteu-
dos se tornou ainda maior pelos alunos estarem a poucos dias da
realizacdo do ENEM. Desse modo, seria inconveniente propor uma
intervencao que exigisse bastante tempo e muitas semanas. Logo,
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a proposta da se restringiu a aspectos mais gerais de analise fil-
mica, sugerindo aos alunos apenas a producao de um texto critico
na semana seguinte.

Desenvolvimento da proposta

A atividade de intervencao didatica se organizou seguindo niveis
de complexidade dos conteudos. Basicamente, se dividiu em dois
momentos: em sala de aula e na escrita das analises dos alunos
em casa. No primeiro momento foi necessario duas aulas de histo-
ria germinadas, onde ocorreram discussoes e conversacao didatica
com a turma.

Em sala de aula, o primeiro contato com os alunos foi essen-
cial para compreensao da concepcao e do sentido da histéria que
os alunos carregavam consigo. Posteriormente, foi levantado a dis-
cussao do cinema como fonte para a histéria e para o ensino. “Qual
o sentido do filme? “ e “Quais as relacoes possiveis entre o sentido
do filme a o sentido da histéria?” Foram as questoes norteadoras
desse primeiro momento.

Encaminhado a discussao foi necessario ir mais além. Agora
seria necessario construir com a turma o papel dos elementos for-
madores da linguagem audiovisual para a formacao da narrativa
filmica e para a histéria/Histéria. Para isso, trabalhou-se alguns
aspectos técnicos essenciais dentro de um filme, entre eles o pro-
cesso de montagem, o enquadramento, as finalidades proporcio-
nadas pelos diferentes planos, a atmosfera construida por cores
mais quentes ou frias e a separacao entre camera objetiva e sub-
jetiva. Na discussao, esses aspectos técnicos foram exemplificados
com diversas producdes e pensados como as escolhas dos produ-
tores no processo de construcao filmica correspondem e refletem
demandas da propria sociedade que esta inserido. O filme Tropa
de Elite foi um grande exemplo durante essa conversacao: uma
producao com um ritmo acelerado, muitos cortes de cenas e ilu-
minacao estrategicamente utilizada para transmitir tensdo ao



espectador, ou seja, um filme aos moldes da atualidade que res-
ponde a uma sociedade da velocidade e da informacao; diferente
dos ritmos e estratégias utilizados pela maioria das producées da
década de 30 ou 4o0.

Conscientes desses aspectos como agentes influenciadores
na construcao e producao do sentido filmico, o proximo momento
seria de exibicdo do curta-metragem Se eu Demorar uns Meses em
sala de aula. O intuito seria o de continuar a discussao da lingua-
gem do audiovisual a partir dessa producao. Apés a exibicao, foi
necessario retomar algumas partes da projecao e algumas cenas
foram postos-chaves para a discussao da tematica.

Ao final da discussao foi pedido aos alunos que escrevessem
um texto analitico-critico para entrega na semana seguinte, o que
foi essencial para avaliar o resultado da intervencao.

Avaliacao e resultados

A avaliacdo da intervencao seguiu dois critérios simples de analise.
O primeiro condiz com a participacao na discussao em sala pelos
alunos, suas interacdes e emissoes de opinides, bem como o desen-
volvimento da turma, de modo geral, com a percepcao filmica. O
segundo método avaliativo se refere a analise da producao tex-
tual feita pelos alunos, momento em que tiveram oportunidade de
produzir reflexdes acerca da linguagem cinematografica e descre-
verem suas novas percepcoes. Nesse momento, também sera ava-
liado a articulacao desses elementos do audiovisual com o conhe-
cimento proprio da historia.

De um modo geral, o objetivo da aula foi alcancado. No decor-
rer da intervencao, a atencao e o dialogo com a turma, se fez de
forma permanente, revelando um grande interesse em buscar sen-
sibilidade nas formas de leitura do mundo e do audiovisual. Varios
alunos opinaram e fizeram articulacoes com situacoes proprias das
suas vidas e com outros conteudos da histéria aprendidos durante
o ano letivo.
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Os resultados se mostram mais favoraveis a partir dos pro-
dutos que foram produzidos por eles, registrado na analise critica
que foi solicitada. A exposicao sobre os elementos de analise cine-
matografica e sua relacdo com a histéria produziu interessantes
reflexdes pelos alunos que aqui serao identificados por nomes ficti-
cios. Particularmente, alguns alunos deixaram essa articulacao de
maneira mais evidente. Segundo a aluna Fernanda:

Na primeira cena, além de todo efeito de som e de luz,
algo mais escuro e dramatico, chama muito atencao do
telespectador o quadro localizado logo atras do policial,
onde havia escrito em letras maiusculas: contra a patria,
nao ha direitos. Essa frase define bem a situacao vivida
no periodo da ditadura brasileira, onde quem se mani-
festasse ou falasse algo contra o governo, seria punido.

Percebe-se uma analise de alguns pontos técnicos formadores
do audiovisual e uma articulacao com a histéria da ditadura mili-
tar no Brasil. A aluna relacionou diretamente a atmosfera sonora
e visual com o conhecimento histérico que carrega consigo. A tal
situacao vivida no contexto ditadura militar tem uma relacao
intima com o sentido produzido por uma atmosfera mais escura
e dramatica. A percepcao filmica se tornou um lugar de fortaleci-
mento de uma consciéncia historica.

Os diferentes papeis que o posicionamento da cimera assumi
durante a filmagem foi umas das discussées no momento da sala
de aula e refletiu na maneira de compreender o curta-metragem
dos alunos. A funcao da camera subjetiva, ou seja, quando a ima-
gem assume o olhar e o movimento de algum personagem pode
produzir diversos significados nas percepcoes do espectador atento.
E claro, essa percepcao e maneira de compreensao vai refletir a pro-
pria identidade de quem assiste. Segundo relato da aluna Larissa:

Nas cenas que se seguem sao realizados mais interroga-
torios e a cada pergunta nao respondida, de acordo com



o querer do opressor, mais agressoes e sessoes de tortura
saorealizadas. Nessa primeira parte, o publico élevado a
se identificar com a vitima devido a perspectiva passada
pela camera subjetiva e pelos efeitos sonoros, além da
voz narrativa dos pensamentos da vitima.

A aluna Claudia assimilou uma func¢ao fundamental do posi-
cionamento da camera para a construcao da narrativa. A camera
subjetiva, assim como os efeitos sonoros, foram determinantes
para definir a posicao de vitima e opressor. Além disso, observou
que a escolha desse posicionamento de filmagem nao é uma esco-
lha neutra, ja que o publico foi levado a se identificar com a vitima.
Isto é, uma producao filmica é uma representacao do olhar de
quem a produz e como este interpreta a realidade. Portanto, uma
fonte criada a partir de um lugar cultural préprio e que reflete as
mentalidade e os pensamentos que estdo inseridos numa socie-
dade. Em outras palavras, o relato da aluna evidencia que o filme
€ uma fonte de representacoes para a construcao da prépria histo-
ria/Histéria no ensino.

A trilha sonora e os efeitos de som também exercem papel
decisivo na compreensao da narrativa filmica e de acontecimentos
histéricos. Para a estudante Barbara,

Quanto ao discurso presente no curta, ha uma preocupa-
cao em fazer como se as proprias pessoas que estao vendo
se sintam como parte do filme. Essa situacao acontece de
forma clara quando uma presa politica sofre acusacées
e a camera foca na pessoa que esta fazendo acusacoes.
Os sons que tocam no curta dio ar de medo e suspense,
0 que era comum no DOPS — Departamento de Ordem
Politica e Social.

A sonoridade teve sua funcao de fortalecer a perspectiva da
aluna sobre o DOPS no contexto da Ditadura Militar. Os sentimen-
tos de medo e suspense compreendidos por ela identificam acées
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ocorridas que proporcionam um olhar de repudio as praticas ocor-
ridas pelos opressores e pelo DOPS. Nesse momento, o importante
é identificar que um elemento da linguagem audiovisual, como os
efeitos sonoros, podem desenvolver e modificar toda a compreen-
sao da narrativa filmica. Em consequéncia disso, a sonoridade sera
decisiva para a compreensao histoérica.

Essas representacdes sonoras sao elementos delicados, nos
quais podem ser utilizados para perpassar uma determinada visao
de mundo por meio dos filmes. E essencial para o ensino de his-
toéria, tanto para professores e alunos, que estas sejam pensadas
como objeto de estudo, responsaveis por cumprir uma determi-
nada funcao estratégica dentro do filme.

Sendo assim, a linguagem audiovisual, de maneira geral, se
marca como um universo de possibilidades pedagoégicas criativa
e instigante, desde que utilizadas didaticamente no processo de
ensino. Aos olhos da histéria, é importante ressaltar a necessidade
de se determinar uma metodologia propria de analise filmica. Isto
€, buscar mecanismos que compreendam essa linguagem como
objeto de estudo com suas particularidades e nao como fonte de
verdades historicas.

Na presente pesquisa, o uso da linguagem audiovisual no
ensino se mostrou eficiente na medida em que propiciou o desen-
volvimento perceptivo e sensorial frente a imagem em movimento.
Essa experiéncia sensitiva proporcionou aos alunos um novo olhar
sobre o filme enquanto agente atuante na construcao do conheci-
mento e esse saber produziu uma nova consciéncia histérica. Uma
fonte para compreender representacées de um tempo e nao para
emitir verdades cristalizadas do passado. Desse modo que os pila-
res do ensino, histéria e cinema emitem reflexdes mais criticas e
proporcionam um aprendizado mais sensivel e criativo.

Esse artigo nao esgota as possibilidades pedagogicas e meto-
dolégicas do uso de filmes no processo de aprendizagem. Para o
ensino de histéria, essa fonte contém um universo de particula-
ridades que vao desde a sua producao até sua repercussao dentro



da sociedade, alcancando fronteiras ainda ndo delimitadas. Além
disso, os filmes estdo em constante transformacdo e sentem a
necessidade de se renovar e adaptar as novas demandas do seu
tempo, assim como a prépria Historia.
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A historia das guerras e da paz em sala de aula:
experiéncias de um projeto de intervencao
no CODAI-UFRPE'

Carlindo José da Silva Junior>
Lucas Victor Silva

Introducao

Este artigo pretende discutir a realizacao de projeto de iniciacao a
docéncia realizado na UFRPE sob a tematica da histéria das guerras
e da paz. Tal proposta nasceu quando ja haviamos usufruido quase
1ano de residéncia como bolsista de iniciacao a docéncia no Colégio
Agricola Dom Agostinho Ikas (CODAI) tendo desenvolvido algu-
mas atividades como intervencoes em histéria e multidisciplina-
res. Desta feita, voltamo-nos para a producao de algo diferenciado,
sobre uma tematica que nos fosse cara, mas que ao mesmo tempo
suscitasse discussoes e o interesse dos estudantes.

1 Trabalho realizado sob a orientacdo do Prof. Dr. Lucas Victor Silva, Coordenador
de Area de Histéria do PIBID UFRPE e professor adjunto do Departamento de
Educacao da UFRPE. Contato: lucasvictor@uol.com.br

2 Bolsista de Iniciacdo a docéncia, Departamento de Histéria, carlindojosg@
gmail.com
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Ao longo de 2016, durante a realizacdo de atividades no
CODAI-UFRPE foram percebidas algumas dificuldades dos estu-
dantes em relacdo aos conteudos histéricos, tais como a dificul-
dade em relacionar acontecimentos, concepcoes simplistas de
Historia tais como o entendimento de que o conhecimento his-
torico pode ser percebido somente como relacdes causa-conse-
quéncia ou de que o processo historico revela poucas mudancas
ao longo do tempo pois os fatos historicos se repetiriam ao longo
do tempo. Embora demonstrassem interessem no aprendizado
da disciplina, percebemos um problema encontrado entre os
estudantes da escola que é o desestimulo ao estudo e a falta do
habito daleitura em alguns deles, o que consequentemente causa
prejuizo ao aprendizado da Histéria e desenvolvimento de uma
consciéncia histérica de acordo com a definicdo de Riisen (apud
ALVES, 2016).

Refletindo sobre estas dificuldades consideramos que seria
pertinente abordar a tematica dos conflitos bélicos humanos e
da forma como eles se encerram e culminam na paz, e na pré6-
pria formacao da paz atravessando a Histoéria, desde a paz fir-
mada através de casamentos dinasticos durante o medievo, até
a paz dos Estados Modernos e democracias liberais, caracterizada
pela presenca dos tratados e organiza¢oes internacionais, sendo
a mais importante delas atualmente a Organizacao das Nacdes
Unidas (ONU). Essa tematica — devido seu carater amplo e, de certa
forma bastante atual, ja que vivemos ainda numa época em que a
solucao armada torna-se aprazivel aos individuos e Estados para
a resolucao de conflitos — permite o estabelecimento de relacées
e percepcao das mudancas e permanéncias existentes desde a
antiguidade até os tempos modernos. Entendemos que € possivel
construir um dialogo que nos leve a problematizacao dos confli-
tos e a construcao de uma cultura de paz entre os estudantes, pro-
porcionando além disso uma discussao sobre as sociedades, cul-
turas e religioes envolvidas nos mais diversos conflitos ao longo
da histoéria.



A guerra como tematica histérica e seu tratamento
em sala de aula

Osprincipiosutilizados paratrazeraabordagemdasguerrasedapaz
em sala de aula seguiram a proposta das Orientacoes Educacionais
Complementares aos Parametros Curriculares Nacionais para o
Ensino Médio (PCNEM+), que indicam que o ensino de Histéria
deve levar os estudantes a

Questionar a realidade social em que esta inserido, esta-
belecendo relac¢des de diferenca e semelhanca, mudanca
e permanéncia entre as problematicas identificadas e as
questodes vivenciadas por outros sujeitos, nas multiplas
dimensoes da vida coletiva, em outros tempos e/ou espa-
cos (BRASIL, 2002, p. 76).

O ponto de partida deste projeto foi a preocupacao em enten-
der, através da analise de alguns dos conflitos humanos do passado,
astensoes e guerras do presente para pensar em solucoes e um novo
modo de agir das sociedades que torne a guerra desnecessaria.

Partimos entdo para a busca de elementos na historiografia
que nos ajudassem nesta tarefa. Uma das primeiras dificuldades
que encontramos ao se pensar a ideia de se trabalhar com os con-
flitos humanos e a paz foi encontrar boas fontes bibliograficas que
nos permitissem tratar o tema com clareza e de forma ampla, que
possibilitassem discussoes como a persisténcia da guerra, pois
ainda que haja muitos livros que tratem do tema, nem sempre é de
forma aprofundada que necessitavamos. Procuramos desde cedo
evitar abordagens focadas apenas nos aspectos especificamente
militares, o que causaria exaustao e fugiria de uma proposta de
amplo dialogo. O foco do projeto era ver as guerras e os acordos de
paz em uma perspectiva que tratasse as questées sociais e cultu-
rais em paralelo aos aspectos intrinsecos a uma guerra, a batalha,
as estratégias, as armas, etc.
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De inicio, para a discussao do que € a guerra, suas caracteris-
ticas, como funciona e como se modificou ao longo do tempo deci-
dimos empregar o livro do historiador militar inglés John Keegan
(2006), “Uma Histéria da Guerra”. Lancado originalmente em 1993,
esta obra traz uma extensa discussao sobre o ethos da guerra, ana-
lisando a guerra para além de seus contornos politicos e econémi-
cos, mas também como a forma de guerrear se altera conforme as
sociedades e sua cultura. Keegan aborda formas de guerrear bas-
tante peculiares e influenciadas por modelos culturais que adota-
vam, por vezes distantes da forma ocidental de guerrear, causan-
do-nos estranhamentos, de acordo com o proprio autor, em um
comentario da ja famosa frase do militar e tedrico da guerra Carl
von Clausewitz3

Se sua mente [a de Clausewitz] tivesse apenas mais uma
dimensao intelectual — e se tratava de uma mente ja
muito sofisticada —, talvez pudesse ter percebido que a
guerra abarca muito mais que a politica, que é sempre
uma expressao de cultura, com frequéncia um determi-
nante de formas culturais e, em algumas sociedades, é a
proépria cultura (KEEGAN, 2006, p. 18).

Os samurais, por exemplo, decidiram por reduzir ao maximo
o uso de armas de fogo, pois esta era incompativel com seus prin-
cipios guerreiros e lembravam os estrangeiros vindos do ocidente.
O livro de Keegan busca trazer reflexdes sobre a guerra e também
sobre a sua continuidade ou nao, se realmente estamos cami-
nhando para uma sociedade em que a guerra sera abolida em
virtude do crescimento do humanitarismo e do crescente medo
de suas consequéncias. Por trazer uma analise para além dos sim-
ples contornos politico-militares esta obra nos pareceu uma boa

3 “Vemos, portanto, que a guerra nio é meramente um ato de politica, mas um ver-
dadeiro instrumento politico, uma continuacao das rela¢des politicas realizada
com outros meios. ” (CLAUSEWITZ, 2010, p. 103).



escolha para delinear o projeto, nos dando um suporte necessario
para fazer os alunos pensarem sobre o que € a guerra, como ela foi
modificada ao longo da Historia e das sociedades, como ela ajudou
a formar a civilizacao e se seu fim esta préximo ou nao.

Definida entdao o que guiaria a discussao central, partimos
para buscar uma obra que trouxesse alguns dos principais confli-
tos da humanidade ao longo de sua Historia. A escolha recaiu sobre
“Historia das Guerras”, coletanea de textos de varios especialistas
como historiadores, jornalistas, sociélogos e estudiosos de rela-
coes internacionais, organizada pelo sociélogo Demétrio Magnoli
(2008). O livro nos pareceu a melhor escolha por tratar de forma
sucinta, porém bastante rica em informacoes de varios conflitos
que de uma forma ou de outra causaram mudancas profundas na
Historia, tais como as Guerras Punicas, as Cruzadas, as Guerras
Napoleénicas, as Guerras Mundiais, dentre outras. Por possuir uma
linguagem mais simples, aberta para o publico em geral, sem dei-
xar de respeitar o conteudo trabalhado e as referéncias adequadas,
a publicacao ajudou a definir uma linha do tempo para que fossem
abordados os conflitos, indo desde as guerras da antiguidade até as
mais proximas de nés, no caso a Guerra do Golfo.

Para contrabalancar a bibliografia sobre a guerra, nos utiliza-
mos de uma obra “irma” do livro “Histoéria das Guerras”, chamada
“Histéria da Paz”, também organizada por Demétrio Magnoli (2012),
embora os temas existentes na primeira obra tenham correspon-
dentes nesta ultima ela foi escolhida pelo conteudo consistente
trazido, visto que, para o dialogo acerca da paz, buscamos abarcar
também seu processo histérico de construcao, chegando até seus
aspectos mais recentes.

Além destas obras foi utilizado também o livro “Histéria em
Sala de Aula”, organizado por Leandro Karnal (2013), como forma de
buscar boas abordagens para os conteudos e tempos historicos que
seriam abordados ao longo da atividade. Também nao nos furta-
mos de, caso necessario, utilizar alguma obra adicional sempre que
o tema exigisse um aprofundamento maior, trazendo outras visdes
e mais conteudo aos encontros.
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Prosseguimos entdo para a confeccao metodolégica do pro-
jeto, procuramos construir uma linha do tempo, embora de inicio
fosse abandonada uma visao mais linear, dos conflitos huma-
nos, acabamos por elaborar um quadro de conflitos bastante
ousado e extenso, indo desde a antiguidade até a contemporanei-
dade, ficando ele completo desta forma: Guerra do Peloponeso,
Guerras Punicas, Cruzadas e Reconquista, Guerra dos Cem Anos,
Guerra dos Trinta Anos, Restauracdo Pernambucana, Guerra da
Independéncia dos EUA, Guerras Napolednicas, Guerra da Secessao,
Revolucdo Farroupilha, Guerra do Paraguai, Guerra de Canudos e
do Contestado, Primeira e Segunda Guerra Mundial, Guerras da
Indochina, Conflitos Arabe-Israelenses e Guerra do Golfo. Por ques-
toes de tempo ou mudancas de abordagem, de forma a tornar o
aprendizado e o dialogo mais efetivo possivel, consideraremos ao
longo do tempo mudancas a serem feitas, tais como a retirada ou
substituicao de alguma conflito a ser trabalhado.

A forma como os temas seriam trabalhados, seria a partir
de eixos centrais neles presentes, como, por exemplo, no caso das
Cruzadas, o condutor do tema seria a relacao Oriente/Ocidente,
Cristianismo/Islamismo, o choque de culturas, os conflitos e as
convergéncias. Na metodologia incluimos também varias for-
mas de abordar os temas, além das ja conhecidas aulas expositi-
vas, empregando também as linguagens alternativas, tais como o
cinema, que conta com uma riquissima lista de filmes que envol-
vem as tematicas relativas a guerra, a musica, artes plasticas e a
literatura, de forma também a nos aproximarmos do universo de
valores no qual o nosso publico estudantil esta inserido e assim
atingirmos de forma mais facil nossos objetivos, nao somente tor-
nando os encontros mais “leves”, mas tecendo sempre que possivel,
criticas aos materiais trazidos, ja que eles proprios tratam de uma
representacao de acontecimentos histoéricos e de escolhas feitas por
quem os produziu. Para além, também consideramos trabalhar se
possivel, com relatos e fontes, de forma a trazer maior tangibili-
dade para os estudantes em relaciao aos conteudos trabalhados e
discutir a prépria questao da producao das fontes.



Por fim, delineamos os produtos que poderiam ser gerados
pelo projeto, estes poderiam ser varios, desde exposicoes retratando
aspectos dos conflitos, até fichas de observacao de filmes, fichas de
leitura e producoes escritas dos estudantes retratando impressoes
sobre as guerras que eles tiveram apos a atividade.

A realizacao do projeto

Organizados entao os pressupostos tedricos e metodolégicos do
trabalho, prosseguimos enfim para a implantacao do projeto, apre-
sentamos a propostas a estudantes do 3° ano do ensino médio do
CODAI-UFRPE, uma turma na qual ja estavamos realizando um
trabalho de resolucido de questdes ja abordadas em edicoes passa-
das do Exame Nacional do Ensino Médio, chamado de Pré-ENEM,
envolvendo o conteudo de Brasil Colonial, apds a passagem de uma
lista de participacao da atividade, para aqueles que desejassem,
utilizariamos para desenvolver as atividades alguns horarios que
se encontravam vagos no seu quadro de aulas semanal.

Devido a nosso trabalho anterior envolvendo os conteudos de
Brasil Colonial, decidimos dar continuidade e tratar em primeiro
lugar com os estudantes, a Restauracao Pernambucana, o que fun-
cionaria como uma extensao do que estava sendo tratado ante-
riormente, sem muitas rupturas que causariam estranhamento
aos alunos.

Iniciamos entdo tratando da organizacao militar da monar-
quia portuguesa e como esta se transpés para o Ultramar, mais
especificamente para a colénia do Brasil, essas caracteristicas
acabaram por refletir em certas questoes da ocupacao e posterior
expulsao dos neerlandeses do territério colonial brasileiro. Na
sequéncia tratamos da guerra de Restauracdo em si, sem, entre-
tanto, esquecer de abordar, ainda que de forma breve as princi-
pais caracteristicas peculiares da tematica conhecida como Brasil
Holandés. Buscamos apresentar para além do desenvolver do
conflito e a posterior negociacao da paz entre a recém-restaurada
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monarquia portuguesa e as Provincias Unidas, apresentar as
representacoes surgidas posteriormente da guerra contra os neer-
landeses, como a que associava o conflito ao surgimento de uma
identidade nacional, da propria génese do exército brasileiro,
sendo esta primeira representacido associada a questao da uniao
das racas, representadas nas figuras dos lideres da restauracao,
André Vidal de Negreiros, Jodo Fernandes Vieira, Henrique Dias e
Filipe Camarao, sendo os dois primeiros representantes da “raca”
branca europeia, o terceiro dos povos africanos e o ultimo dos
indigenas. Para ilustrar esse debate utilizamos a tela “Batalha dos
Guararapes” de Victor Meirelles, que no esteio do nacionalismo e
construcao da identidade nacional no século XIX traz a ideia de
construcao de herdis nacionais e das trés racas.

Encerrando a sequéncia sobre a Restauracdao Pernambucana,
assistimos com os estudantes o filme “A Batalha dos Guararapes”,
do diretor Paulo Thiago, lancado em 1984, o filme tem um carater
bastante de divulgacao historica e de certa forma da continuidade
ao mito da unido das racas e formacao de uma identidade nacional
brasileira na Restauracao Pernambucana, apds a exibicdo do filme
discutimos esses fatores e sua precisao histérica, comparando-o
com os conteudos anteriormente trabalhados.

Nas sequéncias seguintes retornamos a proposta de par-
tir da antiguidade até a Idade Contemporanea. Discutimos
entdo no contexto da antiguidade a Guerra do Peloponeso e as
Guerras Punicas, buscando trazer a tona através destes dois con-
flitos questoes como a influéncia das escolhas e modelos poli-
ticos no decurso das guerras, enfatizando a disputa de poder
entre Atenas, democratica, e Esparta, oligarquica, e como as duas
modalidades de governanca corroboraram para a persisténcia da
guerra e na forma como ela foi conduzida, além de como a cul-
tura guerreira dos gregos, em especial dos espartanos, caracte-
rizou a guerra e sua longa duracao. No caso das Guerras Punicas,
foram discutidas as politicas de expansao romana através do
mediterraneo, comparada a politica mais restrita e defensiva de
Cartago até a Segunda Guerra Punica e as ofensivas de Anibal



Barca, concluindo com um juri simulado em que os alunos atua-
riam como senadores e consules romanos, decidindo ou nao pela
destruicdo de Cartago, ou seja, pela ocorréncia ou nao da Terceira
Guerra Punica (MAGNOLI, 2008).

Mais recentemente comecamos a trabalhar com as Cruzadas
e a Reconquista, conflitos que tratam de questoes bastante relevan-
tes e delicadas do mundo atual, tais como a influéncia da religiao
na sociedade, os embates entre o cristianismo e o isla, além da cres-
cente ameaca terrorista que assola o mundo ocidental e tém levado
os Estados a se precaver quanto a presenca muculmana em seus
territorios. Nao fugimos de tratar destas questoes, feitas as devidas
adaptacoes, mas buscamos mostrar os dois movimentos através
das relacoes oriente/ocidente, de choques e trocas culturais. Sendo
as Cruzadas um movimento expansionista cristao, em meio a uma
Europa que se revitalizava econémica e politicamente, apos sécu-
los de invasoes, que presenciava o surgimento de reinos centrali-
zados, como a Inglaterra e a Franca, de uma Igreja Romana recém-
-saida do cisma do Oriente (1054) e pretendia expandir sua area
de influéncia para o Oriente e filhos da nobreza que nao haviam
herdado terras e viam essa possibilidade tornar-se cada vez mais
dificil no continente europeu. Visualizar as cruzadas ao longo do
tempo também absorvendo propésitos para além do original, que
era a posse do Santo Sepulcro pela cristandade, tais como objetivos
econdmicos e politicos de seus lideres, e as relacées com os mucul-
manos, que nem sempre foram hostis, mas por vezes foram firma-
das aliancas tendo em vista o combate a um inimigo comum. Sobre
a Reconquista, esperamos trazer uma visao mais ampla sobre o
processo, que se insere na época das cruzadas, embora seja mais
antigo, século VIII, e prolonga-se até o século XV. A Reconquista,
assim como as Cruzada, foi permeada de objetivos politicos e esteve
longe de representar uma unidade dos reinos cristaos visando
a expulsdo dos islamicos da peninsula ibérica (MAGNOLI, 2008).
Acerca da reconquista frisamos também a sua relacdo com o pro-
cesso posterior de expansao maritima e consequentemente des-
coberta e conquista do continente americano, que era visto como
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uma aventura de carater cruzadista pelos europeus. Como ativi-
dade estamos propondo aos estudantes a elaboracao de textos de
carater literario em que eles construam ou retratem personagens
histéricos, localizados no ambito das cruzadas ou da reconquista e
suas visoes sobre o conflito, suas experiéncias e como se colocavam
frente aos dilemas culturais.

Avaliacao do projeto e da aprendizagem dos estudantes

A partir do que ja foi executado, pudemos realizar alguns apon-
tamentos em relacdo a realizacdo do projeto, sua efetividade em
relacdo aos objetivos iniciais propostos e assim repensar alguns
aspectos do trabalho que esta sendo feito. Aplicamos, portanto, um
questionario simples para os alunos, relativo ao que o projeto vem
apresentando e se ele esta de fato contribuindo para o aprendizado
e reflexao sobre a tematica das guerras e da paz.

O questionario por nos elaborado continha 2 questoes, sendo
que a primeira englobava duas perguntas. Segue-se o questionario:

Questdo 1: O GEHGP (Grupo de Estudos em Histdria

das Guerras e da Paz) vem realizando discussées sobre

guerras e os processos de construcao da paz. Depois dos
encontros que vocé vivenciou, escreva sobre:

a. Porque as sociedades humanas deflagram conflitos
bélicos e entram em guerras? Para ilustrar sua res-
posta, vocé pode trazer reflexdes dos conflitos que
foram trabalhados no grupo.

b. Porque as sociedades humanas interrompem as
guerras e estabelecem acordos de paz? Para ilustrar
sua resposta, vocé pode trazer reflexées dos conflitos
que foram trabalhados no grupo.

Questdo 2: Qual a influéncia do GEHGP (Grupo de Estudos

em Histéria das Guerras e da Paz) no seu entendimento

atual sobre a maneira como vocé entende a guerra e os
motivos que as originam?



De uma maneira geral, os estudantes responderam o item “a”
da primeira questao afirmando que as sociedades em geral defla-
gram conflitos em busca de conquistas territoriais e busca pelo
poder, sendo que alguns foram mais a fundo e definiram as razoes
como sendo também de causas politicas, nacionalistas, ideologicas
ou religiosas, dando como exemplo as Cruzadas, tema que estava
sendo trabalhado nos ultimos encontros. Acerca do item “b” as res-
postas também foram semelhantes, com poucas variacoes, no geral
explicando que os acordos de paz e o fim das guerras ocorriam gra-
cas ao prejuizo material e humano causado por estas, o que acabava
por tornar a guerra e até mesmo a vitéria como algo desvantajoso.

Em relacao a segunda questao aplicada apareceram respostas
mais diversas: alguns afirmaram que o projeto os ajuda a enten-
der ou relembrar mais sobre as guerras; reforcar a aprendizagem
de conteudos ja vistos; suprir os déficits existentes no aprendi-
zado; entender do que se trata uma guerra, seja por vinganca ou
conquista de territérios e como elas terminavam. Ja outro aluno
que apresentou uma resposta mais extensa afirmou que ainda que
mesmo que se suponha que as causas das guerras sao as mesmas —
conquista e busca pelo poder —, o projeto lhe mostrou que € possivel
aprender Histéria ao estudar as guerras, refletir sobre o passado e
ajudar a evitar a sua repeticao, possibilitando a construcao de uma
sociedade melhor e da paz.

Acreditamos que as respostas dos estudantes contém elemen-
tos importantes a serem destacados e que nos ajudam a perceber
se o projeto como foi proposto e aplicado esta tendo efetividade no
aprendizado e foi capaz de gerar reflexao sobre as acoes humanas
ao longo do tempo histoérico, neste caso, as guerras e os acordos de
paz. E notério que eles compreendem, ao menos de forma geral
que as principais origens das guerras estao relacionadas as causas
politicas (busca pelo poder, nacionalismo, ideologia, revanchismo)
e econdmicas (conquista de territérios), entretanto nenhum citou
que os conflitos podem ter causas culturais, ainda que tenham
mencionado as cruzadas cujos principios eram religiosos, portanto,
culturais. Sobre o porqué do fim das guerras e processo de paz, as
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respostas homogéneas de fato correspondem aquilo visto ja na obra
de John Keegan, que o humanitarismo e a ainda recente ojeriza aos
conflitos armados decorrem do medo causado pelas consequéncias
destes, que mesmo para os vitoriosos, podem ser devastadoras.

Propostas para o aperfeicoamento do projeto

Ja percebida a efetividade das acdes do projeto, pensamos em
melhorias a serem feitas, em especial no trabalho de transmissao
aos educandos de que a guerra vai para além da politica e da eco-
nomia, chegando inclusive a moldar a forma como uma sociedade
se desenvolve, tal ponto de impérios forjados sob forte influéncia
militar, vide Roma ou o Império Mongol. Também percebemos que
seria interessante para que os alunos se sentissem mais ligados
aos conteudos e os vivenciassem melhor, a realizacao de ativida-
des que os incluissem e por vezes os colocassem como agentes da
histéria, tal qual o juri simulado, embora também seja apropriado
o uso de RPG (role playing game) e outras acoes que os envolvessem
diretamente na construcao do aprendizado.

Entendemos também que seria importante trazer para o pro-
jeto questoes tais como a do uso publico da Histéria e sua relacao
com o ensino de Histoéria, conforme pode ser visualizado no tra-
balho de Ana Lima Kallis, “Usos publicos da histéria: origens do
debate e desdobramentos no ensino de histoéria”, sendo o uso
publico da Histoéria a forma que esta assume circulando em meios
fora da academia, que por vezes ocorreu em prejuizo de uma fide-
lidade as fontes em prol de determinada visao ou do revisionismo
historiografico. Desenvolver uma consciéncia histoérica que leve a
pratica é um dos focos de nosso projeto, empregando as palavras da
autora, concordamos que

Nesse sentido [de relacionar presente e passado], a
consciéncia histérica engloba uma analise critica dos
diversos usos publicos da histéria e de sua implicacdo



na identidade do sujeito. Por isso, o aprendizado da his-
téria nas escolas deve abarcar a utilizacdo de interpre-
tacdes histéricas na orientacido da vida pratica (KALLIS,

2017, p. 148).

Compreendemos que nossas acoes de trazer dialogo e reflexao
sobre a Histéria humano em suas guerras e construcao da paz é
um caminho bastante aprazivel para o desenvolvimento de uma
cultura de paz e para a solucao de problemas relativos a conflitos
tanto em escala micro quanto macro.
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Stone Age: uma abordagem didatica possivel
aplicada ao ensino de historia’

Bruno Barros da Silva?
Wesley Anderson de Carvalho Barbosa3

Algumas parcerias institucionais e a experimentacao
de saberes docentes

A experiéncia da docéncia quando “saboreada” em parceria com
grandes projetos educacionais e de formacao docente, a exemplo
do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdao a Docéncia, pro-
porciona ganhos inestimaveis a todos os envolvidos no processo.

1 StoneAgeéumjogodesenvolvido por Michael Tummelholfer, publicado pelaHans
im Gliick Verlags-GmbH e lancado no Brasil pela Devir Livraria Ltda. Consiste em
um jogo de gerenciamento de recursos ambientado na Idade da Pedra, retratando
o desenvolvimento da agricultura, a formacdo de assentamentos humanos e o
surgimento do comércio das primeiras civilizacoes.

2 Licenciado em Histéria pela UFRPE, especialista em Histéria e Humanidades
pela UEM-PR, professor da Rede Publica Estadual de Pernambuco, supervisor do
PIBID Histoéria na Escola Técnica Estadual Alcides do Nascimento Lins, mestrando
do Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Histéria (PROFHISTORIA —
UFPE). Contato: professorbrunobarros@hotmail.com

3 Discente do curso de Licenciatura Plena em Histéria pela UFRPE e bolsista do
PIBID-UFRPE Histéria na Escola Técnica Estadual Alcides do Nascimento Lins.
Contato: wesley.herewolf@gmail.com
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Nesse sentido, uma relacdo de construcdo bastante enriquece-
dora tem se consolidado a cada ano entre os bolsistas de histéria
do PIBID-UFRPE e o ensino desta area do conhecimento na Escola
Técnica Alcides do Nascimento Lins em Camaragibe-PE o que, tem
resultado em diversos tipos de trabalhos com grandes contribui-
coes no que concerne a questao do ensino e aprendizagem. Sobre
isso, é possivel citar os festivais de teatro envolvendo filosofia,
sociologia, literatura e histdria, as producoes e exposicoes de cur-
tas-metragens em formato “Stop Motion™ cujas abordagens pos-
suem um enfoque historiografico a partir da utilizacao de ferra-
mentas informatizadas e mais recentemente — o que vem a ser o
elemento norteador desse trabalho — o projeto de utilizacao e pro-
ducdo de jogos de tabuleiro no ensino de histoéria.

Este projeto foi planejado pelo docente da disciplina para
compor o grupo de a¢oes vinculadas a implementacao e execucao
do Programa Ensino Médio Inovador proposto pelo MEC ainda no
governo do Presidente Lula em meados de 2009, mas, que somente
chegou a escola no ano letivo de 2017. O objetivo principal foi o de
oferecer aos doze estudantes das trés séries do Ensino Médio da
ETE-ANL que livremente optaram em participar desta acao novas
possibilidades de ensino e aprendizagem de modo ludico, criativo e
interativo vinculadas ao ensino de histéria. A formatacao da ferra-
menta escolhida — jogos de tabuleiro — muito se deu pelo campo de
pesquisa académica do docente em questao que tem se debrucado
veementemente em estudar a utilizacao desta ferramenta em sala
de aula, assim como, pela sua propria participacao na Fabricas.

4 “Stop Motion (que poderia ser traduzido como “movimento parado”) é uma téc-
nica que utiliza a disposicdo sequencial de fotografias diferentes de um mesmo
objeto inanimado para simular o seu movimento. Estas fotografias sdo chama-
das de quadros e normalmente sao tiradas de um mesmo ponto, com o objeto
sofrendo uma leve mudanca de lugar, [...]. Na verdade, o movimento desta técnica
cinematografica nada mais é que uma ilusdo de 6tica”. CIRIACO, Douglas. O que é
Stop Motion? Tecmundo. Disponivel em: <https://www.tecmundo.com.br/player-
-de-video/2247-0-que-e-stop-motion-.htm> Acessado em 18/10/2017 as oohoo.

5 Projeto de Pesquisa coordenado pelo Professor Dr. Lucas Victor Silva que tem
por objetivo o mapeamento acerca da utilizacdo de jogos no ensino de histéria



Para tanto, a parceria estabelecida com o PIBID, tanto no que tange
ao planejamento quanto no que faz referéncia a execucao da pro-
posta, € um dos principais pilares de sustentacao do projeto, visto
que, a partir da colaboracdo dos bolsistas (futuros professores de
histéria) envolvidos, uma série de planejamentos didaticos a partir
da utilizacdo dos diversos jogos que compoem a ludoteca da escola
podem ser elaborados e executados semanalmente — sempre nas
manhas de quarta-feira — ja que esta é a frequéncia com que os
encontros ocorrem.

Nao obstante, vale ressaltar que nesse projeto nao ha a exis-
téncia de um curriculo prescrito que delimite ou mesmo tolha a
acao do professor. Este, pode optar aleatoriamente pelo jogo a ser
trabalhado numa dada semana, assim como, o conteudo que sera
explorado vinculado a sua utilizacao. Neste sentido, a abordagem
tematica que versa sobre a Pré-historia e suas respectivas proble-
matizacoes conceituais foi a escolhida para os primeiros encontros,
sobretudo, em virtude de ser um conteudo comum e ja visto por
todos os estudantes envolvidos, muito embora, em geral ele seja
consideravelmente essencializado. A comprovacao dessa afirma-
cao se da, por exemplo, a partir da propria fala de alguns estudan-
tes que numa sondagem inicial em forma de debate demonstraram
certa confusao acerca dos saberes Pré-Historicos como a divisao
do periodo em questao e suas principais caracteristicas, a propria
nocao de caca e coleta e a extracao dos recursos da natureza que
eram utilizados na época analisada.

Para tanto, a proposta foi dividida em quatro encontros que
ocorreram na biblioteca da escola e que, por consequéncia, dura-
ram quatro semanas. No primeiro, houve uma grande conversa
coletiva com os doze estudantes que compdéem o projeto com o
intuito de se ter uma nocao prévia acerca dos seus conhecimentos
sobre o periodo a ser compreendido. No segundo encontro, o jogo

na educacdo basica, assim como, a producao de jogos que possam contribuir de
forma significativa com o processo de ensino e aprendizagem em histéria de
modo transformador, dindmico, ludico e problematizado.
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Stone Age, assim como, suas respectivas regras e mecanicas foi
apresentado como um jogo de tabuleiro a ser jogado por eles des-
pretensiosamente e a seu bel prazer ja que com a intencao de supe-
rar a dicotomia presente entre “o brincar” e “o estudar” “alguns
professores, [...], acabam por reforca-la, pois, com frequéncia, a rela-
cao jogo-aprendizagem invocada privilegia a influéncia do ensino
dirigido sobre o jogo, descaracterizando-o, ao sufoca-lo” (FORTUNA,
2013, p. 66 e 67). No terceiro momento, o jogo foi disponibilizado
novamente para ser apreciado pelos estudantes, porém, dessa vez,
a cada trinta minutos uma intervencao foi realizada tanto pelo
professor quanto pelos bolsistas de histéria do PIBID-UFRPE com o
intuito de visibilizar os elementos conceituais sobre a Pré-Historia
que poderiam ser construidos ou mesmo ressignificados a partir do
Stone Age. Ja no ultimo encontro, houve uma aula expositiva dialo-
gada construida em parceria com o PIBID e ministrada por um dos
bolsistas envolvidos com a causa.

Contudo, o objetivo deste trabalho é principalmente o de pro-
piciar uma aprendizagem outra acerca da construcao do conheci-
mento que versa sobre a Pré-Histoéria, geralmente, presa em sen-
tidos cronolégicos e possiveis preconceitos que, por vezes, acabam
por superficializar o periodo. Nao obstante, isso evidencia a impor-
tancia de se trabalhar com os conceitos histoéricos através de uma
abordagem mais atrativa e que ultrapassem as perspectivas que
apenas exemplificam, inclusive, anacronicamente os fatos. Dessa
forma, cabe aqui um questionamento importante: como trabalhar
conceitos e contetidos historicos de modo a gerar empatia ao aluno?

A proposta utilizada aqui nao é necessariamente nova, sobre-
tudo, se considerarmos que de acordo com Huizinga, “o jogo é fato
mais antigo que a cultura, pois esta mesmo em suas definicées
menos rigorosas, pressupoe sempre a sociedade humana; mas, os
animais nao esperaram que os homens os iniciassem na atividade
ludica” (HUIZINGA, 2014, p. 3).

Para tanto, a utilizacdo de jogos no ensino de historia é por si
s6 um grande campo de pesquisa em notorio crescimento, dados os
trabalhos referenciados de Mullet e Giacomi com jogos de tabuleiro



e atividades ludicas em geral (GIACOMI, PEREIRA, 2013), assim
como, Marcela Albaine com o uso de jogos eletronicos integrados
ao ensino de Histéria (ALBAINE, 2017).

Jogando com a histoéria

A utilizacdo dos jogos como campo de pesquisa no ensino de his-
toria é uma area em amplo crescimento. Dos jogos de tabuleiro
e de cartas e suas diversas mecanicas, por vezes, interdisciplina-
res, a interpretacao de papéis dos RPG’s®, as possibilidades didati-
cas levantadas pela introducao de um senso artistico aplicado ao
ensino sdo inimeras (GIACOMI, PEREIRA, 2013, p. 12). Em cada um
desses tipos de jogos se vé desde um espaco ilustrativo que pode ser
utilizado como referéncia para imaginacao, assim como, tanto a
mecanica quanto a propria tematica ja rendem uma boa discussao.

Neste sentido, é possivel considerar que a sala de aula tam-
bém € lugar de brincar desde que haja um planejamento pérvio
para a atividade, pois, de acordo com Tania Ramos Fortuna,

a sala de aula é um lugar de brincar se o professor conse-
gue conciliar os objetivos pedagdgicos com os desejos do
aluno. Para isto é necessario encontrar o equilibrio sem-
pre mével entre o cumprimento de suas funcoes pedagé-
gicas—ensinar conteudos e habilidades, ensinar a apren-
der — e psicolégicas — contribuir para o desenvolvimento
da subjetividade, para a construcao do ser humano
auténomo e criativo — na moldura do desempenho das
funcodes sociais — preparar para o exercicio da cidadania
e da vida coletiva, incentivar a busca da justica social e
da igualdade com respeito a diferenca (FORTUNA, 2000).

6 RPG ¢ a sigla para “Role Playing Game”, literalmente “Jogo de Interpretacio”. E
um jogo em que os jogadores assumem papéis de personagens e criam narrativas
de maneira colaborativa, como um teatro improvisado usando a imaginacao na
proposicao de cenas e falas.
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Porém, ainda de acordo com Fortuna, é necessario trilhar um
longo caminho para que de fato a educacao possa romper de modo
cada vez mais abrangente as barreiras do tradicionalismo metodo-
légico, pois

se examinarmos detalhadamente as praticas pedagé-
gicas predominantes na atualidade constataremos a
inexisténcia absoluta de brinquedos e momentos para
brincar na escola. Os patios, aridos, resumem o ultimo
baluarte da atividade ludica na escola, ainda que des-
providos de brinquedos atraentes, ou mesmo sem brin-
quedo algum, sob o pretexto de “proteger os alunos” ou
alegando que “estragam”. Nos raros momentos em que
sao propostos, sao separados rigidamente das atividades
escolares, como o “canto” dos brinquedos ou o “dia do
brinquedo” — e, assim mesmo, apenas nas escolas infan-
tis, pois nas classes de ensino fundamental estas alter-
nativas sdo abominadas, ja que os alunos estao ali para
“aprender, ndo para brincar”. O brincar, literalmente
acantonado, deste modo ndo contamina as demais tare-
fas escolares, sendo mantido sob controle. S6 se brincana
escola se sobrar tempo ou na hora do recreio, sendo que
estes momentos correm, permanentemente, o risco de
serem suprimidos, seja por ma conduta, seja por nao ter
feito o tema ou ainda por néo ter dado tempo. As vezes,
a supressao do recreio se estende a hora da merenda, e
mesmo que esta nio seja, a priori, uma atividade ludica,
representa um momento prazeroso diferenciado das
tarefas tipicamente escolares, onde um rasgo de espon-
taneidade é possivel (FORTUNA, 2000).

Consequentemente, esse tipo de abordagem pode proporcio-
nar o rompimento de uma perspectiva didatica puramente con-
teudista para a vivéncia pratica do curriculo por parte do aluno
como agente historico, pois, ao sair do simples lugar de fiel recep-
tor do conhecimento e se colocar na condicao de participe do



processo de ensino/aprendizagem ele pode aprender na pratica o
que Paulo Freire afirmou quando disse que “educar nao é trans-
ferir conhecimento” (FREIRE, 2004, p. 47). Essa experiéncia tam-
bém corrobora com o que o pesquisador Ivor Goodson considera
como “a passagem de uma aprendizagem primaria e de um curri-
culo prescritivo para uma aprendizagem terciaria e um curriculo
narrativo” (GOODSON, 2007, p. 251), assim como, o que Elizabeth
Macedo defende por “curriculo como pratica”, principalmente, por
romper com a dominacdo puramente conteudista do “curriculo
como fato” (MACEDO, 2006, p. 102).

Para tanto, os jogos podem apresentar alternativas a um dos
desafios mais complexos da atividade docente, que é a busca do
interesse do aluno nos conteudos propostos. A conciliacdo de uma
mecanica de jogo com alto potencial para uma satisfacao momen-
tanea advinda da competividade e senso de gratificacao instanta-
nea promovida pelo ambiente das atividades ludicas, quase sem-
pre evocam sentimentos nao apenas de mero interesse nos temas,
mas até permite reflexdes inesperadas. Além disso, como frisado
por Meinerz,

compreendemos o jogo como pratica cultural que pres-
supde a interacdo social, e exploramos essa tematica
a partir do reconhecimento do potencial presente na
apropriacdo do ludico em experimentacoes pedagégi-
cas de construcao do conhecimento histérico na escola,
justamente pela capacidade de criar vinculos entre os
pares (jovens estudantes), dos pares com os mestres
(adultos professores) e de ambos com os saberes e faze-
res que circulam dentro e fora da sala de aula (MEINERZ,

2013, p. 103).

Em um exemplo rapido, em uma partida do jogo Time Line,
um jogo constituido de cartas com datas de eventos historicos,
descobertas cientificas, invencoes e obras literarias que precisam
ser colocadas em ordem cronolégica (SILVA, SILVA, 2016). Muitos
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estudantes sentiram-se intimidados de competirem com um dis-
cente graduando em historia’ em virtude do “senso comum” de
estar jogando com alguém supostamente mais conhecedor da cién-
cia. O fato de o jogo trabalhar com eventos de carater mais préoximo
a curiosidade do que conhecimento histérico “tradicional” resultou
em varios desdobramentos inesperados, como o fato do graduando
perder algumas partidas. Este tipo de desdobramento € bem vindo
ao percebermos que o processo de aprendizado nos confrontar com
nossos proprios preconceitos sobre o dominio do conhecimento.
Todavia, vale ressaltar que a grande maioria dos jogos nao sao pen-
sados com o objetivo de serem didatizados e por isso mesmo neces-
sitam da intervencao do professor para serem trabalhados nessa
perspectiva, sobretudo, diante da limitacao de tempo que perpassa
o ensino de histéria em toda a educacao basica cuja carga horaria
geralmente nao excede duas horas aulas por semana na maioria
das escolas.

Diante disso, é possivel considerar que a riqueza de conceitos
a serem explorados garantem que as experiéncias ludicas sejam
compensadoras tanto para o professor quanto aos estudantes, nao
apenas por uma aceitacao mais aberta einformal que esta proposta
proporciona, mas porque nos jogos, os conceitos a serem trabalha-
dos sdo praticamente vividos no momento que as suas origens sao
apresentadas no jogo trabalhado (PEREIRA, GIACOMONI, 2013). O
fato é que os jogos, com suas limitacoes, oferecem a capacidade de
promover interesse para campos de pesquisa conceitual. Os alunos
tem nos jogos oportunidades de construir conhecimentos outros,
além de familiarizarem-se com diversos temas e abordagens.

Porém, é necessario enfatizar também que como a maioria
dos jogos em geral sao producées artisticas e comerciais, se percebe
neles alguns casos de replicacoes de senso comum além da presenca

7 Relato informal do primeiro encontro da oficina de Jogos e Ensino de Histéria
coordenada pelo professor Bruno Barros realizada no dia 6 de setembro de 2017,
na Escola Técnica Estadual Alcides do Nascimento Lins em Camaragibe-PE com
participacdo de estudantes do PIBID e do Prof. Dr. Lucas Victor.



de anacronismos. No entanto, é perceptivel que os jogos possuem
um foco comercial definido o que, as vezes, os impede de abarcar
em todas as tematicas possiveis aos periodos historicos que lhe
sao referéncia, o que realmente ja seria muita presuncao! Contudo,
nao parece justo condenar os jogos pelas suas limitacoes, mas sim
buscar trabalha-los também através destes pontos intrigantes e até
mesmo desafiadores. Alias, essas aparentes auséncias sao oportu-
nidades para o professor inserir discussoes posteriores e iniciar um
processo de desconstrucao conceitual acerca dos fatos histoéricos.

Apartirdeagora,tendocomoreferénciaaPré-Historia, partimos
do uso do jogo Stone Age desenvolvido por Michael Tummelholfer,
publicado pela Hans in Gliick Verlags-Gmbh na Alemanha e trazido
aqui no Brasil pela editora Devir, apresentaremos uma proposta
didatica para utiliza-lo em sala de aula.

Stone Age — Uma proposta para a ressignificacao conceitual
acerca da Pré-Historia

Cada Era apresenta um desafio especifico. A Idade da
Pedra se caracterizou pelo desenvolvimento da agricul-
tura, pela manipulacdo de alguns recursos e a construcao
de cabanas simples. Com o surgimento do comércio, tém
inicio também a expansao demografica, os assentamen-
tos e o desenvolvimento das civilizacées. Além disso, cer-
tas habilidades tradicionais, como a destreza nas cacadas,
sdo apreciadas e exigidas, mesmo que sejam apenas para
assegurar o crescimento da populacdo (TUMMELHOLFER,
2008, p. 4).

A proposta de Stone Age € a alocacdo de trabalhadores ou
personagens (representados por pecas com formato humanoide)
para a producao e gerenciamento de recursos. O jogo explora ainda
a divisdo de tarefas diversas além de permitir o crescimento das
tribos que sao representadas pelas fichas nas pilhas de Construcdo
de cada jogador. O desenvolvimento de tecnologias, por sua vez, é

67



68

represento pelas Cartas de Civilizacdo paralelamente a subsisténcia
humana através da agricultura o que podera permitir, inclusive,
um aumento subsequente dos personagens, melhorando assim a
captacao de recursos. A divisao de tarefas é feita em turnos, tendo
uma fase de distribuicdo de pecas, revezada por cada jogador,
em que as atividades serdo escolhidas para diferentes locais (os
Campos de Caca para obtencao de comida, a Floresta para extra-
cao de madeira, o Poco de Argila para extracao de argila, a Pedreira
para extracdo de pedras e o Rio para a extracdo de ouro), e uma fase
de resolucao em que cada jogador realiza a volta das pecas para
suas aldeias nao antes de fazer uma jogada de extracao, através
do lancamento de dados (o nimero de dados sempre sera igual ao
numero de pecas alocadas no recurso) sendo o resultado do dado
dividido de acordo com o tipo de recurso escolhido (2 para Comida,
3 para Madeira, 4 para Argila, 5 para Pedra e 6 para Ouro) e o resul-
tado final serd a quantidade de recurso extraida (TUMMELHOLFER,
2008, p. 6). Estes, podem ser utilizados na construcado de cabanas
nas tribos de cada jogador bem como na aquisicao de tecnologias
que servem para obtencao dos pontos de vitéria que sao contados
no fim do jogo, o que ocorre a partir dos seguintes aspectos:

Se nao houver Cartas de Civilizacdo suficientes para
preencher todas as lacunas no tabuleiro no comeco de
uma nova rodada. Neste caso o jogo termina imediata-
mente, sem que a nova rodada comece e passa-se para
a pontuacao final. Se pelo menos uma das pilhas de
Construcao estiver vazia. Neste caso, encerre arodada em
andamento (incluindo a alimentacio das tribos) e pros-
siga para a pontuacdo final (TUMMELHOLFER, 2008, p. 8).

A contagem de pontos obedece a uma extensa linha de regras.
As Cartas de Civilizacao com cores associadas, bem como o numero
de personagens utilizados em determinadas tarefas além das
fichas de construcdes.

Michael Tummelholfer é o pseudénimo de Bernd Brunnhofer,
ex-professor de sociologia na Universidade Técnica de Munique, de



onde se emancipou em 1984. Desde entao, tem se dedicado a cria-
cao de jogos, quase sempre com fundo historico e sociologico. Além
de Stone Age, foi editor do jogo Carcassonne®, cuja tematica é a for-
macao dos agrupamentos e cidades durante o feudalismo europeu
representado por uma cidade francesa homénima ao jogo.

No Stone Age, é notavel como a mecanica do jogo flerta com
diferentes conceitos, conseguindo dialogar com abordagens bas-
tante diversificadas sobre o periodo referido, neste caso a Idade da
Pedra. Muito embora, “uma das maiores dificuldades em tratar
do periodo compreendido como Pré-histéria [seja] a necessidade
de abstracao para entender conceitos e praticas muito distantes
da realidade atual dos alunos” (SILVA, 2015). Todavia, ele possui
uma percepcao aparentemente mais sociolégica do que histérica
do momento referenciado, o que é compreensivel pelo local de fala
do proprio autor que, por sua vez, ndo demonstra nenhum receio
em realizar uma operacdo anacrénica como suposta existéncia
da escrita e a valorizacao do ouro nesse periodo (a partir do jogo).
Mas, que pouco afeta a possibilidade de didatizacdo do jogo desde
que o docente em questao esteja atento a essas relacoes. Vale res-
saltar ainda que a mecanica do jogo com o seu sistema de pontua-
cdo permite diversas abordagens interdisciplinares como amplas
proposicoes matematicas extrapolando assim o seu carater histo-
rico e sociologico.

8 Carcassone € um jogo desenvolvido por Klaus-Jirgen Wrede, em que cada uma
das pecas representa um pedaco de uma cidade que leva o mesmo nome no sul
da Franca. Em cada jogada, uma nova peca é colocada, formando trechos diferen-
tes da cidade. Marcadores podem ser colocados nessas areas, cada um com uma
funcdo diferente para as areas, permanecendo nos lugares até o final do jogo.
Pontuacdes sdo feitas através da presenca de marcadores em partes especificas
dos trechos. Disponivel em: <https://www.ludopedia.com.br/jogo/carcassonne>.
Acesso em 21/09/2017 as 20h12.
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Explorando os conceitos presentes no jogo Stone Age

Relacoes de Trabalho: em Stone Age, funcées especificas sao defi-
nidas para os personagens, cujas pecas sao alocadas nos pontos de
extracdao em cada rodada para angariar recursos. Através da coleta
de madeira, argila, pedra e ouro, estes sao usados na realizacao de
permutas diversas, aquisicao de tecnologias, sustento da populacao
e construcao de cabanas das tribos representadas pelas fichas de
Construgdo. Neste sentido, o jogo mostra a necessidade de divisao
do trabalho na formacao dos primeiros agrupamentos humanos.
Producao de Ferramentas: de modo simples, a producao de
ferramentas acelera o processo de extracao de recursos. Limitando
a obtencao das mesmas a um jogador por rodada, as ferramen-
tas facilitam a jogadas de recursos permitindo acrescentar maior
valor a elas através do acréscimo proporcional a quantidade de fer-
ramentas de um determinado jogador ao numero obtido pela sorte
nos dados na fase de resolucao para a extracao de recursos.
Agricultura: a producao de alimentos é trabalhada no jogo
de maneira simples, como sendo uma atividade realizada por um
unico jogador por rodada através do aumento de nivel na producao
de alimento, gerando desconto na fase de resolucao, momento em
que em a subsisténcia dos aldedes é cobrada através do pagamento
de fichas de alimento. No comeco do jogo, essa producao é impor-
tante demais para ser ignorada, ainda que remediada em partes
pela caca e coleta o que enaltece a caracteristica de subsisténcia da
época. Principalmente, porque é fato que os jogadores que admi-
nistrarem melhor a agricultura poderao ter desempenho superior
aos demais justamente por serem capazes de sustentar uma popu-
lacdo cada vez maior até completar o numero de dez trabalhado-
res. Para tanto, nessa circunstancia, é possivel inferir que o apri-
moramento da agricultura leva ao abandono consecutivo da caca
e coleta, visto que a producao de alimentos passa a ser automatica.
Logo, a limitacao de alocacao na area de agricultura pode torna-la
um polo de disputa entre os jogadores que desejam aumentar suas
populacdes e assim realizar um remanejamento mais eficiente de



seus aldedes. Sem duvida, este é um dos pontos mais fortes do jogo,
pois, o conceito de agricultura de subsisténcia é definitivamente
preciso e substancial.

Caca e Coleta: varios recursos podem ser coletados no jogo,
cada um deles tendo seu valor definido na rolagem de dados.
Comida, madeira, argila, pedra e ouro constituem as bases da pro-
dutividade pré-histérica de Stone Age, mas, sem duvida a sobrevi-
véncia dos aldedes esta alicercada na obtencao de alimento. Cada
final de turno, apods a fase de resolucao, os jogadores precisam rea-
lizar uma prestacao de contas em relacdo a sobrevivéncia de seus
aldedes no quesito alimentacdao com o pagamento de uma moeda
de “comida” ao “cofre” do jogo para cada um dos seus trabalhado-
res, porém, na auséncia delas, o jogador também podera custea-la
pagando ao tabuleiro central o equivalente a um recurso de sua
escolha para cada trabalhador de sua aldeia, caso contrario, per-
dera dez pontos de vitéria para cada rodada em que falhar com
a regra da alimentacdo. No comeco do jogo, todos contam com 12
fichas de alimento para manter seus primeiro 5 aldedes e cada um
deles consome uma ficha de alimento por rodada, o que exige a sua
obtencao nos turnos subsequentes (TUMMELHOLFER, 2008, p. 2).
Sem duvida, comparada com outros recursos, alimentos sao mais
faceis de obter e os campos de caca nao sao competitivos, permi-
tindo uma quantidade livre aldedes de cada jogador. Porém, com
o passar das rodadas, investimentos nos campos de caca podem
torna-se menos importante, permitindo a colocacao de aldedes em
outros pontos de extracao desde que o jogador consiga gerar avan-
cos agricolas através do tabuleiro central.

Relacdes Sociais: no tabuleiro ricamente ilustrado, em frente
a uma cabana, existe o desenho de um rapaz que apoiado com o
braco na parede da construcao simples, dialoga com uma mocga,
cuja posicao indica interesse no interlocutor. Essa ilustracao chama
a atencdo pela sua funcao, que se torna 6bvia pela mecanica do
jogo: aqui, uma vez por turno, um dado jogador pode alocar dois
de seus aldedes, para que na fase de resolucao, obtenha um terceiro
aldeao! A funcao da sexualidade para a reproducao e o aumento

71



72

populacional é abordada neste prédio que demonstra uma distin-
cao de géneros apenas no sentido de reproduzir semelhantes. O fato
de cada peca ser assexuada cabe uma discussao sobre a igualdade
dos papéis de homens e mulheres na Pré-Histéria. Logo, em um
momento em que as discussoes sobre género precisam ser forta-
lecidas e estimuladas, este ponto do jogo pode levantar discussoes
bastante produtivas.

Formacao Cultural: a presenca de trés aspectos nas cartas de
Civilizacao merece uma discussao a parte. A Musica € representada
através de flautas como os instrumentos mais antigos representa-
dos na carta (OWEN, 2009). A Arte no jogo é representada por escul-
turas antigas, as famosas “Vénus Paleoliticas” (ROSSETI, 2016), o que
permite o questionamento acerca da auséncia da representacao de
pinturas rupestres. Ademais, o jogo representa ainda um terceiro
elemento de Civilizacdo um tanto polémico para o tempo referido:
a Escrita. A ilustracao de uma tabua de argila com escrita aparen-
temente cuneiforme permite ainda certa referéncia ao periodo das
Civilizacoes Mesopotamicas e nisso o jogo acaba criando um ana-
cronismo de transicao. Aqui cabe a mediacao do professor para o
entendimento do processo, visto que, o jogo coaduna com a origem
dos conceitos de civilizacdo, sem se ater a carga cronologica.

Conclusao

Stone Age € um jogo unico em sua proposta de introduzir conceitos
fundamentais para a construcao do conhecimento que vai muito
além da tematica referente & Pré-Histoéria possibilitando, inclu-
sive, entendimento do processo de formacao das primeiras socie-
dades. Em sua jogabilidade é possivel encontrar, em cada decisao
tomada pelos participantes, diversos conceitos importantes acerca
do entendimento das relacées de trabalho na Pré-histéria, nocoes
sobre as técnicas de sobrevivéncia combinadas com o desenvol-
vimento populacional o que garante uma abordagem nao ape-
nas encenada, mas, proxima da realidade de entendimento do



estudante. Em analises feitas a partir da utilizacao do jogo em sala
de aula, foi possivel ver nos educandos nao apenas um aumento
consideravel do interesse no tema, mas também a capacidade de
identificar elementos e produzir discussoes tendo como fio condu-
tor justamente diversidade de decis6es em cada um dos turnos.
Por fim, o jogo Stone Age apresenta uma sintese de elementos
estratégicos, econémicos, politicos, sociais e culturais para formar
um jogo com nuances de uma Antiguidade em ascensao na passa-
gem dos eventos da Idade da Pedra. Ao colocar pontos de transicao
de uma época tao nublada da histéria humana, o jogo cria opor-
tunidades para discussdes sobre o surgimento dos seus conceitos,
como a formacao do comércio e das atividades produtivas, bem
como dialoga com conteudos da Pré-histéria como caca e coleta
além do proprio desenvolvimento da agricultura. Sem recorrer ao
uso caricato do mitico “homem das cavernas”, Stone Age é inova-
dor ao tentar trazer avancos para época que ilustra. Logo, € um jogo
que sucinta o interesse de diversos publicos, sobretudo, por possuir,
em sua mecanica de jogo, elementos funcionais e bem dinamicos.
Trata-se de um jogo divertido e que consegue alcancar aquilo
que ele se propoe até mesmo pelas suas supostas auséncias con-
ceituais, pois, elas podem claramente serem tratadas ndao como
deficiéncias, mas, como oportunidades de problematizacao e des-
construcao de conceitos associados a Pré-Histéria suscitando uma
discussao de natureza profunda e rica. No mais, Stone Age € uma
excelente ferramenta — que qualquer professor que queira sair do
lugar comum da monotonia e da rotiniza¢do com que o ensino de
histoéria é com frequéncia trabalhado em sala de aula—pode utilizar
para possibilitar aos discentes um jeito diferente de entender uma
época fundamental na compreensao da histéria da humanidade,
mas, ainda repleta de enigmas, preconceitos e estereotipacoes.
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Victor Hugo Abril®
Agenor Matheus Ferraz Brandao Magalhaes?

Meétodo histérico, método filolégico, método critico:
belas ferramentas de precisao. Eles honram seus inven-
tores e essas geracoes de usuarios que as receberam de
seus antecessores e as aperfeicoaram, utilizando-as. Mas
saber maneja-las, gostar de maneja-las — eis algo que
nao é suficiente para ser historiador. Apenas aquele que
se lanca na vida inteiramente — com o sentimento de
que mergulhando nela, banhando-se nela, deixando-se
impregnar, assim, pela humanidade presente — é digno
deste belo nome; ele multiplica por dez suas forcas de
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De um passado que detém e que, em troca, lhe restitui o
sentido secreto dos destinos humanos.

Estes pensamentos de Lucien Febvre conjugam bem seus
combates pela Histéria, ou seja, “que nos deem uma Histéria, nao
uma Histéria automatica, mas, sim, problematica”.4 Marc Bloch
em sua Apologia da Historia reconhecia os ensinamentos de Fustel
de Coulanges e Michelet de que o objeto da histéria é o homem.
Bloch acrescentava: sao os homens. Mais que o singular, favoravel
a abstracao, o plural convém a uma ciéncia da diversidade. Por tras
dos grandes vestigios sensiveis da paisagem, dos escritos aparente-
mente mais insipidos e as instituicdes aparentemente mais desli-
gadas daqueles que as criaram, sao os homens que a histéria quer
capturar. O bom historiador para Bloch é aquele que aonde fareja
carne humana, sabe que ali esta a sua caca. A histéria seria a cién-
cia “dos homens, no tempo”s

Fernand Braudel em A dindmica do capitalismo era catego-
rico ao afirmar que seu trabalho partia do cotidiano dos homents,
“daquilo que, na vida, se encarrega de ndés sem que o saibamos
sequer”. Para ele a humanidade esta pela metade enterrada no
cotidiano, no habito e na rotina. “Inumeraveis gestos herdados,
acumulados a esmo, repetidos infinitamente até chegarem a nos,
ajudam-nos a viver, aprisionam-nos, decidem por nés ao longo
da existéncia”.®

3 FEBVRE, Lucien. “Contra o vento: manifesto dos novos Annales”. Traducdo de
Flavia Nascimento. In: NOVAIS, Fernando A. & SILVA, Rogério Forastieri da. (org.).
Nova Histéria em perspectiva. Sao Paulo: Cosac Naify, 2011, p. 84.

Idem.

5 BLOCH, Marc. Apologia da Histdria ou oficio de historiador. Traducao André Telles.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001, p. 54-5.

6 BRAUDEL, Fernand. A dindmica do capitalismo. Traducdo Alvaro Cabral. Rio de
Janeiro: Rocco, 1987, p. 09. Eulalia Maria Lahmeyer Lobo em entrevista a revista
Estudos Historicos (1992) dizia achar valido entrar pelo campo do cotidiano e das
ideias, contudo ela tinha uma precaucao: “penso que corremos o risco, devido ao
exagero inicial, de ficar com poucas pessoas dedicadas a histéria econémica”. Nao
que ela negasse a histéria do cotidiano e das ideias, mas que as abordagens nao



Braudel nao observava o cotidiano somente fechado na
superficie de uma histoéria factual que se inscreve no tempo curto,
ou seja, uma micro histoéria. Carlo Ginzburg argumenta que para
Fernand Braudel, a micro histéria tinha um significado muito
preciso, mas negativo: “era sinénimo de histoire événementielle,
daquela ‘histéria tradicional’, que via a ‘chamada histéria do
mundo’ dominada por protagonistas que mais pareciam maes-
tros”7 Para Braudel o fait divers (fato cotidiano) é repeticao, regu-
laridade, multidao, e nada diz, de maneira absoluta, que seu nivel
seja despido de fertilidade, ou valor cientifico. “Sera preciso olhar
de perto”, dizia Braudel.® Foi este “olhar de perto”, que possibilitou
um conhecimento cientifico da reducao de escala para entender as
relacdes interpessoais.?

Com base nessas premissas vamos deslindar a pratica docente
na educacao basica, ou seja, “este olhar de perto”. Reforcando que
o campo de estudo da histoéria é a figura do homem. Quando tra-
zemos o processo de leitura e escrita para o campo da educacao, é
possivel constituir analises e relacoes entre esse processo de desen-
volvimento da leitura e da escrita, com o processo de aprendiza-
gem e assimilacdo do conteudo historico. Maria Aparecida Lima
dos Santos, produziu um artigo para a revista Historia Hoje, inti-
tulado “Prdticas de escrita escolar no ensino de Historia: indicios
de significacdo do tempo em manuscritos escolares”, onde ela vem

fossem excludentes. Fernand Braudel conjugou essas abordagens do cotidiano e
dasideias no campo da histéria econémica. GOMES, Angela de Castro & VAINFAS,
Ronaldo. “Entrevista com Euldlia Maria Lahmeyer Lobo”. Revista Estudos
Historicos. Rio de Janeiro: vol. 05, n° 09,1992, pp. 84-96.

7 GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros. Verdadeiro, falso, ficticio. Traducdo Rosa Freire
d’Aguiar & Eduardo Brandao. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 252.

8 BRAUDEL, Fernand. Escritos sobre a Historia. Traducdo J. Guinsburg & Tereza
Cristina Silveira. Sao Paulo: Perspectiva, 2005, p. 105-6.

9 Apropostadeste artigonao € uma conceituacio teérica sobre correntes histéricas.
Para explicar o exposto Henrique Espada Lima aborda que a origem “do debate
sobre a micro histéria articula-se de perto com a histéria social italiana”. Edoardo
Grendi, Giovanni Levi, Carlo Ginzburg, foram uns dentre estes historiadores ita-
lianos que se embrenharam nos dominios da micro histéria.
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discutir justamente essa questao da producao de manuscritos nas
escolas pelos alunos e seus reflexos, sobretudo como indicador do
processo de aprendizagem do conteudo histérico. E também essa
analise enquanto o processo de alfabetizacao, como ferramenta de
insercao social e os preconceitos em torno deste tema.

Ao ler esse artigo, ao qual nos serviu de base teérica e de onde
partiu a ideia para aplicacao dessa analise realizada na Escola
Referéncia em Ensino Médio Professor Trajano Mendonca, com
um grupo de mais ou menos 200 alunos do Terceiro Ano do Ensino
Meédio. Pautando-se nos estudos apresentador por Maria Aparecida
Lima dos Santos, esta faz a analise de uma aluna do sexto ano do
segundo ciclo do ensino fundamental, e de seus escritos respon-
dendo algumas questoes de um exercicio proposto pela professora
de histéria. A analise que ela faz da escrita como modo de analisar
o processo de aprendizagem do conhecimento histdrico, ou seja, a
partir das producées dos discentes, seria possivel identificar até
onde esta sendo absorvido o conteudo, e onde precisa ser reforcado.

Naturalmente, ndo é uma proposta de avaliacao a ser adotada
como unica, afinal, quando fazemos um estudo pormenorizado des-
ses processos de ensino-aprendizagem, enveredando pelos campos
da psicologia, conseguimos entender que ha diversas areas das inte-
ligéncias, conforme os Parametros Curriculares Nacionais, e que os
alunos se desenvolvem nessas multiplas areas. Exigindo assim que
o sistema avaliativo seja abrangente para agregar todas elas.

Essa experiéncia comeca com um trabalho interdiscipli-
nar, desenvolvido em conjunto com uma professora da area de
Letras, no ambito da bolsa PIBID da Universidade Federal Rural de
Pernambuco, sob supervisao do professor Victor Hugo Abril. Essa
experiéncia foi breve devido a mudanca de escola proposta pelo
programa, durando aproximadamente trinta dias, e passando por
quatro turmas de Ensino Médio, todas elas do ultimo ano, ou seja,
o Terceiro Ano.

O tema deste relato de experiéncia nasce de uma gama de
convites de diversos professores que trabalham na escola, visando
a interdisciplinaridade e também pensando na producao de dados



a partir dessa experiéncia para que pudesse se aplicar de maneira
completa, pensando em algo sucinto, porém completo.

Primeiro, ao pensarmos o tema a primeira coisa a ser feita foi
colocar-se no lugar do aluno enquanto receptor de todo o conteudo
passado e pensar uma avaliacdo contraria, ou seja: quais sao os
meétodos utilizados em sala? De que maneira esse método se mostra
eficiente na aprendizagem do aluno? Enquantodiscente como se esta
avaliando os métodos que o professor usa? O conteudo esta sendo
passado de uma maneira que seja capaz de se compreender? Qual
a utilidade deste conteudo? Pensar todas essas questdes enquanto
professor é extremamente necessaria para que se possa garantir
efetivamente uma constante melhora no lado metodolégico.

Outro ponto extremamente relevante na questao da escolha
do tema foi o olhar do discente para a histéria. Nao sé a histdria
mundial enquanto acontecimentos e transformacées que se dao
o tempo todo, mas histéria como ensino de histéria, como o estu-
dante da educacao basica enxerga a disciplina histéria, como ele
tem recebido esses conteudos, e o mais importante, o que ele tem
feito com estes transmitidos diariamente na escola?

Caminhar por estes campos é voltar a constante reclamacao
dos alunos, no qual percebemos ao longo do PIBID, que “aula de
historia é chata”, “para que saber da vida dos outros? ”, “s6 decorar
datas”. Esses e tantos outros comentarios foram colhidos a partir de
uma entrevista com os alunos, sobre, de que maneira eles viam e
enxergavam as aulas de historia, como eles viam o comportamento
do professor e de que maneira tudo aquilo poderia ser transformado.

Diante disso nos posicionamos diante de um desafio: traba-
lhar a questao metodologica de ensino adaptando-se as didaticas
diversas nos conteudos corretos, nos momentos corretos. E nao
menos importante, trabalhar de maneira interdisciplinar sim, mas
com quem trabalhar?

Na escola, varios professores e graduandos participantes do
PIBID desenvolviam trabalhos interdisciplinares, com o objetivo de
fazer buscar uma disciplina que os alunos conseguissem de maneira
simples juntar e trabalhar os conteudos trabalhados, melhorando
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sua aprendizagem e compreensao das matérias aplicadas e também
a questdo do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) que traz no
seu bojo tal proposta. Em suma, precisavamos pensar como ocorre-
ria essa compreensao interdisciplinar simultanea e quais impactos
que tudo isso poderia causar.

Adisciplina escolhida foi a de Lingua Portuguesa, com enfoque
no campo da producao textual. Como Histéria e Lingua Portuguesa
dialogam na producao textual? Tarefa ardua e de muitos debates
académicos. O desafio nos interessou cuja proposta inicial era bus-
car uma melhora dos alunos na sua producao escrita, visando nao
s6 o exame a ser prestado no fim do ano (ENEM), como também pre-
parar estes para todas as situacées de sua vida que possam exigir
esse tipo de conhecimento. A gama de conteudo a serem trabalha-
dos € deveras extensa, logo ndo caberia de maneira suficiente den-
tro do prazo estipulado para o desenvolvimento do projeto.

Entao foi feita uma analise minuciosa dos acontecimentos
recentes no cenario nacional, buscando um de maior contato com o
universo dos alunos e que abrisse precedentes para que os mesmos
desenvolverem essa capacidade de reflexao. Em tempos de into-
lerancia, pensou-se a questao do preconceito. Como também nao
seria possivel trabalhar todas as formas de preconceito de maneira
completa, partindo das discussoes dos proprios alunos nas conver-
sas, resolvemos trabalhar na area de historia as multiplas faces do
racismo em decorréncia da escravidao, as suas origens desde os
tempos mais antigos, as transformacoes ao longo dos séculos e os
meios e métodos legais para se combater tal pratica. Analisando
como mudou a legislacdo até aqui, da Lei do Ventre Livre (1871), a
Lei Aurea (1888) até as novas diretrizes da Educacdo para o estudo
da Histéria da Africa e dos africanos a cultura negra brasileira e o
negro na formacao da sociedade nacional, resgatando a contribui-
cao do povo negro nas areas social, econdémica e politica pertinen-
tes a Historia do Brasil®.

10 http://www.planalto.gov.br/ccivil_o3/leis/2003/L10.639.htm



Acrescentando ainda, em sala de aula, como se deu o processo
de transformacao do trabalho, toda uma discussdao ampla sobre o
tema e como ela se deu, em que lugar atuou, quais as consequéncias
de sua existéncia, a sua abolicao no mundo, no Brasil e como ela é tra-
tada ainda hoje. Fazer também toda uma parte conceitual, falando
da histéria da escravidao e de que maneiras ela poderia aparecer.

Na area de lingua portuguesa escolheu-se trabalhar a ques-
tao dos géneros textuais, mais especificamente o texto dissertati-
vo-argumentativo, pensando numa aplicacao mais pratica para os
discentes, visando aproximar eles das realidades discutidas com a
sua aplicacao nas suas vidas cotidianas, com o objetivo de fazé-los
entender a importancia daquilo que se estuda. E também o desen-
volvimento da capacidade de dissertacdao dos alunos a partir dos
conteudos que lhes sao passados nas salas de aula, com o objetivo
de testar, aprimorar e avaliar as suas habilidades escritas, e tam-
bém como um possivel método indicador do éxito do processo de
ensino-aprendizagem dos discentes. Esta producao escrita tam-
bém, que nao so6 serve de analise para o campo das letras, mas
também para histéria, uma vez que constantemente discute-se a
producao historiografica e suas transformacoées constantes. Como
também, meio de preparacao para o ingresso no meio académico
que exige producoes quase que na sua totalidade, escritas. Entao
faz-se necessario trabalhar desde o ensino de base o desenvolvi-
mento da capacidade de escrever sobre aquilo que se aprende como
preparacao para producao cientifica.

Apés todo esse processo de discussdo e preparacao daquilo
que seria apresentado em sala de aula para os discentes, iniciou-
-se um trabalho de pesquisa para saber como apresentariamos tal
proposta. Como se levaria para a sala de aula o conteudo, como
conseguir trazer os alunos para essa realidade? E aqui volta-se
para o processo relatado de dialogar com os alunos para entender a
posicao do aluno, de que maneiras o conteudo pode transformar e
alcanca-lo da melhor maneira.

Entdo, mediante estudos na disciplina de “Linguagens
Alternativas para o Ensino da Historia”, no curso da graduacgao em
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Histéria da Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE),
pensamos em utilizar um caminho alternativo para trabalhar todo
o processo histoérico ja relatado, para os alunos, visando aproxima-
-los da discussao recorrendo a distintos meios didaticos. Entao divi-
diu-se todo esse processo em cinco momentos:

82

O primeiro momento seria de uma atividade para identifi-
car a compreensao que os alunos tinham sobre o assunto que
viria a ser trabalhado, uma vez que trazemos para a dindmica
de sala de aula, e aplicamos nos conteudos as nossas expe-
riéncias de vida;

Num segundo momento seria feita a avaliacao de tudo o que
foi produzido pelos alunos a despeito do tema, além de uma
conversa com os professores das mais diversas areas para con-
seguirmos entender o comportamento dos alunos, tentando
também buscar um ponto de encontro entre aquilo que esta
sendo escrito, com aquilo que os alunos falam em sala de aula,
e também o com o seu comportamento;

Apos essa segunda parte, viria a terceira parte que seria a da
intervencao propriamente dita, com a apresentacdo de um
documentario selecionado, dados sobre os temas, exposicao
dos acontecimentos histéricos e um debate com os préprios
alunos sobre aquilo que foi passado e as suas compreensoes a
despeito do tema;

Num quarto momento, os alunos seriam convidados a produ-
zir um texto dissertativo-argumentativo como modelo para o
Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), para ser avaliado
com os critérios que o mesmo delimita e coletar os dados que
seriam gerados a partir dessa avaliacao;

No quinto e ultimo momento desse processo, seria feito um
comparativo com o que foi produzido antes do processo de
intervencao e dos debates, com o que foi confeccionado depois
para criar-se um parametro de desenvolvimento dos alunos, e
partindo desse parametro, bem como utilizando-se de outros



indicadores, buscar aplicar exercicios de aprimoramento nos
alunos visando o desenvolvimento nas suas deficiéncias.

Todo e qualquer ser, carrega consigo experiéncias de vida,
traz na bagagem diversas vivéncias que interferem diretamente
no seu processo de aprendizagem ao longo de sua vida e também
naquilo que ele produz. Por muitos anos construiu-se uma ideia
de educacao onde o professor era o centro do conhecimento, e os
alunos eram como folhas em branco que iam para escola aprender
tudo, apenas ouvir e nao discutir, e no fim reproduzir tudo aquilo
que foi aprendido como verdade unica e absoluta. Visao essa que
vem sendo transformada ao longo dos anos na educacao brasileira,
tendo em vista que hoje ha uma gama enorme de conhecimento
e amplo acesso de qualquer pessoa. Dentro de uma sala de aula,
para se viver uma experiéncia completa e proveitosa na posicao
de docente, se faz necessario analisar diversos aspectos para poder
preparar e aplicar uma aula. Primordialmente precisa-se entender
as realidades dos alunos que estdo ali presentes, partindo da ideia
real e concreta de cada estudante, ou seja, cada ser ali inserido na
sala de aula carrega consigo um mundo diferente, e o desejo de
transforma-lo a partir de suas experiéncias de vida, experiéncias
essas que nao podem ser, de maneira alguma, descartadas desse
processo de ensino-aprendizagem vivenciado por cada um.

Isso se torna ainda mais importante quando trazemos esse
processo para a educacao publica de base no Brasil. Sabendo que
ha um indice de desigualdade social extremo entre as classes, a
educacao muitas vezes acaba sendo para os alunos o unico meio de
transformar a sua realidade e de sua familia. Quando nao, a escola,
aqui sim o espaco fisico, acaba sendo para jovens e criancas espa-
cos de fuga de diversos problemas que encontram desde cedo nas
suas vidas, varias e varias vezes sendo tolhidas de direitos basicos,
que tantas vezes so a escola € capaz de lutar para garanti-los.

Dessa maneira, foi feita uma leitura inicial sobre os alunos
que participariam desse processo, visando identificar as vivéncias
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que traziam sobre o assunto escolhido, qual eram suas visoes de
mundo a partir daquilo que eles viviam, e também uma analise
dos discursos produzidos em debates entre eles mesmos.

Com base no tema da escravidao, identificamos nos alunos,
uma nocao de escravidao muito limitada, e quando se relata limi-
tada, apenas ha um pedaco da longa histéria da escravidao no
mundo. As nocoes basicamente eram sobre a escravidao colonial
no Brasil, e mesmo assim continuava limitada, sem nenhum
aprofundamento minimo. Notamos também pouca criacao de
uma identidade histérica com o lugar em que moram e com seus
pontos e marcos histéricos, e uma dificuldade maior na leitura
do espaco, quando eram apresentados a locais onde acontece-
ram partes da histéria. Também uma deficiéncia no aprendizado
do conteudo histérico. Apesar de serem incitados a debates em
todas as aulas, pouco lhes era despertado a nocao da importan-
cia daquilo que se estava aprendendo naquele determinado con-
teudo e se teria utilidade em sua vida, sempre muito focados em
responder apenas os exercicios que eram passados pelos profes-
sores, apenas focados com a sua aprovacao. Outro ponto impor-
tante a se colocar, é que estes alunos tinham um comportamento
muito enérgico em debates, em especial das questées politicas do
Brasil atual, com uma percepcao sempre dicotomica de todos os
discursos, sem conseguir construir uma analise minimamente
mais ampla.

Para se ter ainda uma analise sobre o que os alunos traziam
de conhecimento, foi buscado junto com a professora Nathaly
Caldas, responsavel pela disciplina de Lingua Portuguesa dos ter-
ceiros anos da referida escola, textos produzidos pelos alunos sobre
diversos temas que envolviam de maneira mais direta o conheci-
mento histoérico. Para se ter uma nocao da percepcao do conheci-
mento dos alunos sobre o que era trabalhado nas aulas, e como eles
traziam esse registro de maneira pratica no papel. Entao, foi possi-
vel diagnosticar mais uma vez a consciéncia temporal muito limi-
tada, dificuldade em construir as ligacées entre os acontecimentos



do passado com o que vem acontecendo nos dias atuais, e a partir
disso pensar as mudancas que podem acontecer.

Também, e ndao menos importante, uma dificuldade na
escrita. Primeiro no processo de grafar, de produzir textos, sempre
partindo deles o pensamento e reclamacao de serem incapazes de
produzirem bons textos, também uma extrema preocupacao com
o tamanho do texto. E por ultimo, a limitacdao na hora de discutir
aquilo que esta sendo escrito, de assimilar e discutir os aconteci-
mentos histéricos de maneira escrita e de transformar esses acon-
tecimentos em argumentos para apoiar as suas dissertacoes.

Hoje, varios autores discutem de maneiras diversas, estraté-
gias de ensino pensando as mais variadas formas metodologicas
para atingir de maneira eficiente os alunos com os conteudos que
serao trabalhados. Elizabeth Ellsworth, traz um novo conceito de
ensino que é o do enderecamento, que aponta que o aluno precisa
se enxergar naquilo que esta aprendendo para obter um melhor
aproveitamento dessa experiéncia. Factualmente, a autora é cate-
goérica na maneira como pensa e como coloca, uma vez que € neces-
sario apresentar para os alunos a utilidade daquele conteudo que
esta sendo absorvido, gerando nele um movimento em direcao ao
conhecimento trabalhado para que se possa apropriar da melhor
maneira possivel.

Como esta intervencao se deu em turmas diferentes do ter-
ceiro ano do Ensino Médio, foi necessario pensar estratégias dis-
tintas para atingir cada turma a partir da metodologia definida.
Trabalhou-se entao, utilizando a metodologia da aula expositiva
dialogada, que passaria pela apresentacao dos conteudos e por fim
o debate em torno dele.

No primeiro contato, foi aplicado um tema para producao
do texto com o tema: “Escraviddo no Século XXI”. Ap6s a produ-
cao do texto pelos alunos, e uma analise do que foi produzido por
eles, identificaram-se algumas lacunas. Dentre elas um conceito
totalmente equivocado de escravidao e racismo, aplicacoes ana-
cronicas desses conceitos, e também teorias a despeito do racismo
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completamente equivocados, revelando assim deficiéncias nos
assuntos que tinham sido trabalhados antes.

Apébs a correcao, fizemos a intervencao sobre o tema.
Primeiramente a dificuldade de estar de fronte com uma turma,
segundo a questao que muito atrapalhou foi a do clima: as salas de
aula da escola ainda nao eram climatizadas, e o calor atrapalhou
em todas as turmas durante esse processo. Outra dificuldade que
apareceu foi a da projecao, como foi projetada a imagem em um
quadro branco, que devido as suas condicdes, ja bem desgastadas,
também acabou atrapalhando, mas foi contornado facilmente.

Visto as condicoes estruturais da escola, apresentamos para
os alunos o documentario, produzido no ano de 2011, nos Estados
Unidos, intitulado “A Historia de todas as coisas”, que retrata a ques-
tao do capitalismo no mundo, da industrializacao, e descreve de
maneira completa nos seus vinte minutos de duracao, todo o pro-
cesso de producao dos produtos, desde a matéria prima, o processo
de montagem, até a venda nas lojas e consumo e também toda a
influéncia da midia no comércio. Abrindo entao, a partir do que foi
apresentado, precedentes para se discutir a questao da escravidao.

Partindo desse eixo podemos por sob o prisma do debate a
escravidao, os seus primoérdios nos tempos mais antigos, como as
pessoas se tornavam escravas ao longo da Idade Antiga, a presenca
dela na idade Média e Moderna e aprofundando bastante na ques-
tao da escravidao no periodo colonial no Brasil. A discussao tam-
bém passou pelos dias atuais, explorando a maneira como ainda
se da a escravidao no mundo, com dados estatisticos e histéricos.
Ao final da exposicao falamos de toda a questao legal em torno do
tema, de como no Brasil se pune os casos de escravidao que ainda
sao encontrados, o que diz o codigo penal brasileiro. Apos essa con-
textualizacao, o debate foi trazido para a questao do preconceito
racial que continua sendo acontecendo nos dias atuais. Convém
reforcar que nos apresentou nesse ponto uma dificuldade na orga-
nizacdo das falas e também na hora de administrar as opinides
contrarias. Os alunos partiram para franco debate sobre o tema,
que foi cheio de relatos de experiéncias vivenciadas pelos préprios



alunos, e o despertar da consciéncia partindo de tudo o que foi
apresentado. Apos toda a discussao, foi solicitado que os alunos
escrevessem um texto, dissertativo-argumentativo, com o mesmo
tema do primeiro, “Escraviddo no Século XXI”. Ap6s a entrega dos
textos o trabalho se encaminhou para sua ultima fase que foi a
da correcao dos textos, e a analise comparativa dos dados da pri-
meira redacao e da ultima producao. Foram estabelecidos os mes-
mos critérios da primeira avaliacdo para que fosse possivel obter
uma precisao maior dos resultados. Depois dos dados colhidos
foi-se possivel constatar uma melhora, num panorama geral, dis-
creta. Fazendo-se necessario assim continuar investindo no projeto
e no conhecimento pessoal e particular dos alunos, havendo um
avanco consideravel, tendo em vista que a avaliacao escrita nao é
completa, bem como qualquer avaliacao.

E, retornando ao inicio, como Marc Bloch pontuava que o
objeto da histéria sao os homens. Por isso os temas escolhidos, as
abordagens feitas, a interacao professor-aluno, no campo da disci-
plina histérica se da nesses eixos, de se perceber e nos percebermos
como objetos da Historia.
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Durante muito tempo, as questoes referentes as diversidades
sexuais e de género ficaram imersas em dogmas religiosos e em
formas politicas conservadoras que apoiadas pela ciéncia margi-
nalizaram e/ou silenciaram individuos que nao apresentavam
suas vivencias de maneira compativel com a ordem construida.
Na contemporaneidade, essa norma formulada a partir de dados
biolégicos se enraiza nas familias, no estado, na sociedade e na
escola para reproduzir uma unica forma de viver a sexualidade e
o género. Diante disso, os corpos homossexuais, bissexuais, tran-
géneros, lésbicos sao violentados, agredidos e insultados por nao
adequarem-se a ela.

No século XXI, o Brasil caminha a passos lentos e muitas vezes
contraditorios no sentindo de umareal valorizacao das diversidade.
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As lutas desses grupos sociais tém levado o pais a ampliar o acesso
a direitos legais, porém nao conseguem garantir o combate as dis-
criminacdes de género e de orientacao sexual que sao produzidas e
reproduzidas em varios espacos da vida social brasileira, inclusive
nas instituicoes de ensino.

Nos moldes que se apresenta atualmente no Brasil, a escola é
uma instituicao que emergiu da modernidade com a finalidade de
produzir sujeitos e identidades, construir subjetividades e definir
lugares para esses sujeitos. (JUNIOR, 2008) Ao contrario de outras
instituicoes modernas, a escola ainda usufrui de prestigio social,
porém apresenta instabilidades proprias da adequacdo com as
mais variadas demandas sociais.

Seja na versao iluminista, seja na versao romantica, a escola
foi criada para desenvolver no individuo as suas potencialidades
racionais e torna-lo dono de si e do mundo. Contudo essa institui-
cao foiidealizada para conduzir apenas o cidadao burgués a buscar
a sua melhor forma.

Somente no inicio do século XX as escolas brasileiras come-
caram areceber estudantes de vivencias sociais, sexuais, culturais
e étnicas diferentes daquela contemplada inicialmente. Pobres,
mulheres, negros/as e demais populacées reivindicaram direi-
tos, entre eles, o direito a educacao. Contudo, devido a essa carga
histérica, a escola brasileira construida para a burguesia nao esta
sendo capaz de promover a educacao voltada para o dialogo com
o diverso.

Diversidade, identidade de género, orientacao sexual

Antes de mais nada é imprescindivel atribuir sentido aos conceitos
de diversidade, identidade de género e orientacdo sexual, que estao
gradativamente fazendo parte do vocabulario tanto académico,
quanto escolar e cotidiano dos/as brasileiros/as.

A diversidade apesar de frequentemente ser considerada
como sindénimo de “defeito”, quando comparada a um padrao de



normalidade construido socialmente, aqui sera caracterizada
como um fator importante para a preservacao da vida. As socieda-
des s6 sobrevivem, s6 se renovam e resistem as adversidades atra-
vés da producao de diferencas. Essas diferencas proporcionam o
surgimento de novas ideias, novos valores e novas praticas sociais
que oxigenam as experiéncias coletivas.

De acordo com Scott (1989:21), género “é um elemento cons-
titutivo de relacoes sociais baseadas nas diferencas sexuais, e o
género é uma forma primeira de significar as relacées de poder”.
Para Butler (1993, 1999) o género adquire um carater para além do
biolégico, chamado por ela de performatividade. Dessa forma, a
autora afirma que o género, assim como no teatro, se constitui pela
atuacao de certos papeis, através de gestos, vestimentas, modos de
se comportar. Essa atuacao serve para que os individuos sustentem
o lugar de homem e mulher que lhe foi atribuido ao nascer.

Os estudos mais atuais sobre o assunto sdo representados
pela Teoria Queer, que emerge nos anos 1990 como suporte teo-
rico-analitico para as multiplas formas de se auto identificar e se
relacionar sexualmente com o outro. O ser homem ou ser mulher é
ampliado, explorado e o campo de estudo abre possibilidades para
multiplas identidades.

Assim, o conceito de género como construcao social e perfor-
matividade tém permitido que diversas formas de performar o
género sejamreivindicadas. As identidades de género sao as manei-
ras pelas quais os individuos performam e reconhecem seu género
estando relacionado ou nao com os érgaos sexuais e as designacoes
que recebem ao nascer.

A crescente do ativismo feminista, em meados do século XX
levou para academia um movimento voltado a repensar o deter-
minismo biolégico na diferenciacao sexual. Além disso “a pratica
feminista do ativismo militante também fomentou analises que
separavam a sexualidade e o género” (VANCE, 1995:10 -11). Assim
as orientacoes sexuais sao diferentes, mas se conectam as identi-
dades de género, na medida quem que trata de como os sujeitos de
relacionam afetiva e sexualmente com o outro. Desse modo, para
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além de uma heterossexualidade normativa, todas as diversas for-
mas de orientacoes sexuais sao legitimas.

Diante disso, esses conceitos dialogam na contemporanei-
dade para caracterizar as experiéncias, os estudos e as lutas de
uma populacao que nao encaixa suas performances de género e
sexuais em um padrdao heterossexual’ e cisgénero* construido
historicamente. No Brasil, esses temas tém gerado bastante discus-
soes, principalmente por estar sendo constantemente explorado
pela midia, através das redes sociais, dos blogs, canais no YouTube,
novelas, publicidade, programas de auditério, entre outros. Porém
esse holofote sobre as diversidades sexuais e de género nao tem
gerado um maior respeito para essa populacao, pois se por umlado
essa exposicao da visibilidade e reconhecimento a essas causas,
por outro lado incita ainda mais o 6dio de grupos conservadores.

Nesse sentido € provavelmente por meio das midias que as/
os jovens entram em contato com esses assuntos e certamente for-
cam a escola a debater as tematicas em um processo muitas vezes
espontaneo, que acontece de fora para dentro do ambiente escolar.

Educacao, diversidade sexual e de género

Os anos 1970 foram marcados por pressoes dos grupos feministas
e LGBT denunciando a exclusao de suas representacées no espaco
académico e nos programas curriculares. Na tentativa de resistir ao
machismo, sexismo, e a homofobia foram criados em algumas uni-
versidades americanas os departamentos de Estudos da Mulher,
Estudo de Género e Estudos Gays e Lésbicos.

3 Heterossexual vem da palavra grega héteros que significa “diferente” + a palavra
do latim que representa sexo. Os individuos heterossexuais se relacionam afetiva
e sexualmente com pessoas do género/sexo oposto).

4 Cisgénero, significa “do mesmo lado”. A pessoa cisgénero é aquela que admite ter
o mesmo género que lhe foi nomeado ao nascer.



Segundo Dinis (2008), no Brasil, apenas na década de 1990
os estudos sobre essas tematicas se relacionaram a Educacao. Por
varios anos esse debate esteve associado apenas a campos como a
Psicologia, a Sociologia e a Critica Literaria. A mudanca de perspec-
tiva veio, principalmente, com o desenvolvimento dos trabalhos da
historiadora Guacira Lopes Louro, que colocou luz sobre a auséncia
das questodes sexuais e de género na historia da educa¢ao. Baseando
seus recursos metodolégicos em uma perspectiva pos-estrutura-
lista, Louro debate os temas a partir de uma visao culturalista no
seu livro “Género, sexualidade e educacao: uma perspectiva pds
estruturalista”, de 1997. Apds o pioneirismo de Louro, estudiosos/as
da area da educa¢do comecaram a romper com o paradigma essen-
cialista predominante nos debates.

Os avancos vindos depois da década de 1970, porém, nao
caminham a passos largos, isso porque ainda existem muitos espa-
cos para serem conquistados nesse campo. Um exemplo disso é a
auséncia de referéncias especificas sobre perspectivas que fujam do
binarismo heterossexual-homossexual e/ou homem-mulher nos
Parametros Curriculares Nacionais. Mesmo reforcando a necessi-
dade de se tratar a sexualidade como um tema transversal na sala
de aula, o “PCN-Orientacao Sexual” restringe suas abordagens a
uma concepcao mais biologizante e de saude, como a prevencao
da gravidez indesejada na adolescéncia e o HIV. Os Parametros
Curriculares também ressaltam a sua importancia em comple-
mentar a formacao que os/as estudantes ja obtém com a familia
sobre sexualidade, porém pecam em nao mencionar a existéncia
de arranjos familiares construidos por relacoes homoafetivas ou de
casais trangéneros, por exemplo. Sobre as familias, os Parametros
(1997: 304) trazem que:

Os arranjos familiares, assim como os valores a eles
associados, variam enormemente na realidade brasi-
leira. O nucleo familiar pode incluir pai, mae e filhos
com outros agregados ou nao. Pode-se estabelecer entre
mae e filhos ou pais e filhos. A separacido dos pais pode
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dar origem ao compartilhar de duas casas, com duas
familias, incluindo padrasto e madrasta. A adocao
de filhos, o peso do sustento da familia por parte da
mulher, o compartilhar da mesma casa por casal que
se separou sao outros elementos presentes nas estru-
turas familiares. Muitas criancas e adolescentes vivem
em lares habitados exclusivamente por homens ou por
mulheres. O numero de familias chefiadas por mulheres
cresceu significativamente no Brasil, indicando tanto os
novos rumos sociais da mulher quanto a inviabilidade
da manutencdo de relacées homem-mulher, montadas
sobre vinculos pouco consistentes.

Mesmo mencionando a probabilidade de lares serem habita-
dos somente por homens ou somente por mulheres, o PCN silencia
sobre a possibilidade desses homens e dessas mulheres serem tran-
géneros ou casais homoafetivos que constituiram uma familia,
inclusive com filhos/as. Ao nao contemplar essas familias nesse
documento referencial para a educacao brasileira, o MEC nao reco-
nhece a sua existéncia. Por ndo reconhecer a sua existéncia, nao
consegue fazer com que as escolas desenvolvam politicas e ativida-
des que permitam o dialogo com esses arranjos familiares.

O PCN Orientacao Sexual, apresenta em relacao as discussoes
de género a visao de que as representacdes sociais do masculino e
do feminino sao mutaveis de acordo com o tempo e a cultura em
que os individuos estao inseridos. Porém ao nao apontar explicita-
mente as mais variadas formas de performance dessa masculini-
dade e dessa feminilidade na sociedade e na escola, esse referen-
cial mostra-se incapaz de produzir resultados no sentido de debater
a discriminacdo contra travestis, trangéneros, homossexuais e
demais diversidades sexuais e de género.

Ainda sobre os Parametros Nacionais Curriculares: tema
transversal orientacdo sexual, o termo “homossexualidade” apa-
rece apenas 6 vezes em todo o documento, enquanto que “bisse-
xual” aparece 1 vez. Sobre a transgeneridade, o documento traz o
termo “transexualismo” reafirmando a visao conservadora que



objetiva patologizar sujeitos transgéneros. Se a escola percebe suas/
seus estudantes transgéneros como possuidores de transtornos
mentais, ela possivelmente vai relegar a segundo plano as acoes
de promocao de direitos, para garantir no maximo abordagens de
“cura” dessas pessoas.

Diante dessa situacao, o PCN proposto como referéncia para
o tema transversal orientacdao sexual, ndo consegue contemplar
a pluralidade de vivencias relacionadas a sexualidade, visto que
nao coloca em discussao as diversas orientacoes sexuais, afetivas
e de identidade de género que a escola deve acolher. Esse docu-
mento conseguiu avancar na questao das conquistas das mulhe-
res na sociedade e sua importancia para além das atividades do
lar, porém ainda mantém uma visao binaria do género e da orien-
tacao sexual.

Alguns fatores podem explicar a auséncia das discussoes
sobre diversidade de género e sexual na histéria da educacao bra-
sileira. Para autores como Larrosa (1994) e Tomaz Tadeu (1993), a
educacao foi marcada por concepcoes conservadoras do sujeito,
reflexo da influéncia trazida pela Psicologia da Aprendizagem e da
Psicologia do Desenvolvimento, que estavam baseadas em descri-
coes normativas e uma visao darwinista da evolucao percebendo
a diferenca em uma escala hierarquica do desenvolvimento. Essa
abordagem psicologizante e de modelo construtivista esta presente
nos Parametros Curriculares Nacionais.

Uma experiéncia de resisténcia no PIBID

A minha participacao no Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo a Docéncia iniciou-se em Maio de 2014, por meio das bol-
sas destinadas a area de Licenciatura em Historia da UFRPE, pela
CAPES. Desta forma, a EREM Professor Trajano de Mendonga, em
Recife, me acolheu para que eu pudesse desenvolver projetos de
intervencao que preferencialmente utilizasse linguagens alterna-
tivas e interdisciplinaridade no ensino de Histéria.
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Desde entao, tive a oportunidade de vivenciar o ambiente
escolar para além das minhas experiéncias enquanto estudante.
Ao mesmo tempo em que eu desenvolvia projetos relacionados a
area de Historia pude perceber as demandas que as/os proprias/os
adolescentes traziam para dentro da escola. Entre elas estavam as
questodes referentes a diversidade sexual e de género.

Entre meados do ano de 2014 e final de 2015 a escola apre-
sentava estudantes com orientacées sexuais e de género que nao
se enquadravam nos padroes normativos estabelecidos social-
mente. Porém esses grupos de adolescentes, na maioria das vezes
nao viviam essas diferencas dentro da escola e por varios motivos
preferiam esconder sua orientacdo sexual e/ou sua performance
de género.

No comeco de 2016 eu percebi uma crescente no numero de
meninas que se auto identificavam como homossexual dentro
da escola. Na metade do ano essas meninas ja estavam bastante
organizadas por meio da vivencia na escola e das oportunidades
de interacao geradas pelas redes sociais. Esse grupo de aproxima-
damente 15 garotas homossexuais e bissexuais passou a ocupar
diversos espacos importantes dentro da EREM Professor Trajano
de Mendonca e a chamar a atencao de todos da comunidade esco-
lar com a sua postura de empoderamento. Outras meninas que se
consideravam heterossexuais também se aproximavam do grupo
pelas relacdes de amizade que a escola em si proporciona.

Caminhando para o final do ano letivo de 2016, o que era
admiracao tornou-se preocupacao para mim. Por algumas vezes
passei a conversar com as meninas como forma de me aproximar
desse grupo e poder analisa-lo melhor. Com isso comecei a ouvir
relatos de discriminacao sexual e de género praticada dentro da
escola. Eu pude perceber que o grupo havia se fortalecido muito
mais como forma de resisténcia a discriminacao e a tentativa de
silenciamento que vinha sofrendo. Sobre esse fenémeno, Louro
(2001:89) reflete que



O processo de ocultamento de determinados sujeitos
pode ser flagrantemente ilustrado pelo silenciamento
da escola em relacdo aos/as homossexuais. No entanto, a
pretensa invisibilidade dos/as homossexuais no espaco
institucional pode se constituir, contraditoriamente,
numa das mais terriveis evidéncias da implicacao da
escola no processo de construcdo das diferencas. De certa
forma, o silenciamento parece ter por fim “eliminar”
esses sujeitos, ou, pelo menos, evitar que os alunos e as
alunas “normais” os/as conhecam e possam deseja-los/
as. A negacdo e a auséncia aparecem, nesse caso, cCOmo
uma espécie da garantia da “norma”.

Essas meninas relataram situacoes de repressao a demonstra-
coes de afeto entre elas por parte de professores, colegas de classe
e funcionarios. Demonstracoes essas que se assemelhavam aque-
las praticadas por meninos e meninas enquadrados nos padroes
da normalidade e que nao sofriam nenhum tipo de correcao.
Houveram também momentos em que alguns professores faziam
piadas machistas e homofobias dentro da sala de aula. Entre outras
varias situacdes mencionadas por elas, as meninas descreveram
uma que acontecia frequentemente: os professores e funcionarios,
muitas vezes a pedidos da familia ndo permitiam que outras garo-
tas chegassem perto do grupo. A justificativa era explicitamente o
medo de que essas garotas pudessem influenciar outras jovens e
traze-las para o seu “bando”. Segundo Deborah Britzman (1996:79-
80) existe na escola um mito de que

a mera mencao da homossexualidade va encorajar pra-
ticas homossexuais e va fazer com que os/as jovens se
juntem as comunidades gays e lésbicas. A idéia é que as
informacdes e as pessoas que as transmitem agem com a
finalidade de “recrutar” jovens inocentes.
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E assim os corpos trangéneros, bissexuais, homossexuais, tra-
vestis sao considerados perigosos e contagiosos tal qual relatado
pelas meninas da escola.

Diante desse cenario eu pude refletir que essas jovens precisa-
vam de um canal em que elas pudessem expor suas experiéncias,
ja que até entdo elas estavam resistindo a ataques homofébicos/
transfobicos sem o direito de serem ouvidas da forma adequada.
Além disso, mais informacoes sobre essa tematica precisava cir-
cular no ambiente escolar. Entre os principais motivos para a pro-
mocao da abertura desse espaco de expressao esta a minha ana-
lise de que as meninas eram muitas vezes usadas como o objeto
da conversa entre a familia e escola e quase nunca como mais um
sujeito dessa discussao. A escola nao ouvia as estudantes. A familia
nao ouvia as estudantes. Mas a escola e a familia se impunham no
direcionamento das questoes referente a vida das estudantes.

Assim, a oportunidade de abertura desse canal foi vislum-
brada por mim, enquanto a escola planejava a realizacao do evento
Mostra de Conhecimento. Esse espaco proporcionado anualmente
pela EREM Professor Trajano de Mendonca objetiva fazer com que
os/as estudantes se organizem em grupos para pesquisar e apre-
sentar trabalhos sobre os mais variados assuntos, orientados por
um/a professor/a.

A Mostra de Conhecimento da escola aconteceu em Setembro
de 2016. Um més antes eu comecei a preparacao para que as meni-
nas e o meninos que nao assumem o padrao sexual e de género
estabelecido pela sociedade fossem ouvidos com mais atencao.

Essas/es adolescentes assim que souberam da aproximacao da
realizacdo do evento solicitaram a minha ajuda para orienta-las/os
na organizacao do trabalho, sob supervisao de uma professora e do
meu supervisor do PIBID na escola. Elas/es pretendiam pesquisar,
apresentar e relatar suas experiéncias sobre a tematica de diversi-
dade de género e sexual.

Durante um més eu tive um total de quatro encontros com as/
os estudantes idealizando o propésito de aperfeicoar as propostas
trazidas por elas/es. Os encontros aconteciam em uma das salas da



escola ou no patio, em momentos que eles/as nao estavam tendo
aulas regulares.

O primeiro encontro se deu como uma conversa inicial, para
que eu pudesse ouvir as propostas, falar as minhas sugestoes e
saber mais sobre os relatos de discriminacoes sofridas dentro da
escola. Em seguida fizemos um encontro para debater acerca do
material que eles haviam conseguido por meio de suas pesquisas.
O terceiro encontro aconteceu com a finalidade de organizacdo da
dinamica da apresentacdo, ja o quarto e ultimo serviu para que a
apresentacao fosse ensaiada.

A apresentacao contou com a participacao de 17 adolescentes,
no formato de seminario, com a utilizacao de videos e a apresenta-
cao de algumas experiéncias pessoais em formato de monologo. Na
sala onde o grupo realizou sua apresentacoes foram fixados diver-
sos cartazes pretos com frases homofoébicas/transfébicas ouvidas
pelas meninas dentro da escola. Essa iniciativa foi criada por mim
e pelo grupo como uma forma de materializar as discriminacdes
sofridas dentro da instituicdo, que muitas vezes sdo esquecidas
pelo agressor, porém lembradas pela vitima. Além de ser também
uma maneira de essas vitimas denunciarem o peso de sofrer esse
tipo de agressao. Nos cartazes haviam frases ditas por professo-
res/as, funcionarios/as e estudantes, porém com o cuidado de nao
terem seus nomes identificados.

“Nao tenho nada contra as lésbicas, mas nao suportaria que
a minha filha fosse”; “vocé pode ser gay, mas nao precisa ser afe-
minado.”; “Vocés ja pegaram alguém do outro sexo sé pra ver se
esse negocio de ficar com mulher nao é fase?” “Elas assediam as
outras meninas” foram algumas das muitas frases que estavam
na sala.

O trabalho intitulado “Género e Diversidade: precisamos con-
versar sobre isso” foi organizado de forma que assuntos como iden-
tidade de género, orientacao sexual, histéria, homofobia, estered-
tipos, movimento LGBT fossem apresentadas pelos/as estudantes
para colegas de classe, professores/as e funcionarios/as num total
de 6 apresentacoes de aproximadamente 50 min.
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Consideracoes finais

Em um momento histérico de crescente do conservadorismo e da
intolerancia no mundo, as conquistas e a vida dos individuos que
apresentam vivencias sexuais e de género estao ameacadas pela
violéncia. Nesse sentido, a escola tem papel primordial na valo-
rizacdo dessas diferencas. Porém para que isso aconteca é neces-
sario que algumas medidas comecem a ser melhor estruturadas
para garantir o acesso de professores/as e estudantes a esse tipo
de debate. Como estratégias poderiam ser incluidos os estudos
sobre género e sexualidade nos cursos de formacao de professores
e o incentivo a novas pesquisas com essas tematicas associadas a
educacao. Além disso, a/o professora/o deve procurar exercer o seu
papel de estimular seus estudantes a pensar criticamente essas
questodes. O professor de Histéria pode apontar a construcao social
de valores e crencas em cada cultura como fator a ser refletido em
relacao aos esteredtipos de género e sexual.

As apresentacées na Mostra de Conhecimento da EREM
Professor Trajano de Mendongca foram um exemplo de que € possi-
vel discutir essas tematicas em sala de aula, promovendo o dialogo
entre os sujeitos do processo de ensino aprendizagem. Os debates
aconteceram de forma bastante satisfatoria por atingir os objetivos
principais de levar informacodes sobre essas tematicas, além de ter
promovido uma interacao mais aberta entre professores/as, fun-
cionarios/as e estudantes. Esse trabalho foi bastante importante
na escola, pois diminuiram consideravelmente o numero de rela-
tos de discriminacdo apos a sua realizacao.
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Por um ouvido historico: usos, possibilidades
e dialogos entre o ensino de Historia, a Historia
da mausica e a musica erudita

Douglas José Goncalves Costa’
Lucas Victor Silva

Depois que se passa a ver o mundo em suas variadas matizes de
cores € dificilimo se contentar a voltar a vé-lo em preto e branco. O
primeiro seduz pelo plural, pelo detalhe e diferenciacao, enquanto
o segundo passa a ser monotono e pouco aprazivel. O dalténico
consegue, por natureza, ver poucos matizes do colorido e é cons-
tantemente inundado por descricoes de uma pessoa que vé nor-
malmente, sobre as belezas das suas varias cores. Quer, portanto,
ver aquelas cores que nao pode ver, impossibilitado pela natureza.
Sustenta esse avido desejo e anseia por isso.

1 Bolsista de Iniciacdo a Docéncia. Aluno do curso de Curso de Licenciatura em
Histéria/UFRPE. E-mail: douglasjgcosta@gmail.com. Orientado pelo professor
Lucas Victor Silva Professor Adjunto do Departamento de Educacao/UFRPE.
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O mesmo pode ocorrer aos ouvidos. Ha aqueles que nao con-
seguem por limitacoes culturais e sociais escutar as nuances do
colorido sonoro, através da musicalizacdo pode-se reverter o qua-
dro e aprender a escutar os timbres que antes sequer eram notadas.
Com dificuldade, tornam-se inteligiveis. Depois que se tem a opor-
tunidade e a vontade de perceber as cores do som, dificilmente o
ouvido se apetecera em escutar obras pouco complexas, estas ficam
insipidas, passam a ser monoétonas e incapazes de deter a atencao
concentrada, viram ruido agressivo aos ouvidos.

A escola deve oferecer a oportunidade, e assim, ensinar o
aluno a ler os diferentes codigos que representam o mundo, as
varias cores do som e do sentido que o compéem. Ampliar os hori-
zontes da consciéncia e ler os varios codigos é a chave da alteri-
dade. Ler varios codigos e lutar contra os analfabetismos e n3o tro-
car uma leitura por outra mais “autorizada”. Deve-se sempre somar
para potencializar a propria existéncia do Eu, do aqui e do agora e
preservar as outras leituras, as leituras do outro.

Compreender e interpretar varios codigos permite que o indi-
viduo se liberte das condi¢coes de dominacao simbdlica, que ajude
a melhorar o ambiente em que vive e, operando no mundo e sendo
operado por ele, passe a mudar a sociedade e ser mudado por ela,
pois consegue e é habilitado a interpretar os varios codigos ele
entorpece-se pelo mundo social. Esse “entorpecente” permite que
exerca a alteridade e a autoridade. A alteridade porque lhe permite
identificar no outro e no Eu as modalidades de leitura, as identifica,
classifica, mas nao discrimina, ndo as marginaliza, percebe que a
leitura do outro é importante e que necessita para haver comuni-
cacdo e “progresso”, dar meios para que o outro entenda seus enun-
ciados. Assim, o individuo nao tem uma leitura de cédigos supe-
rior, mas varias leituras e cultiva-as. S6 aquele que tem uma unica
forma de representar e ler o mundo é que se torna limitado por seus
dogmas, por sua miopia agravada pelo orgulho de ndo querer usar
lentes, porque nao compreende a necessidade de usa-las. Esse é o
verdadeiro ignorante e sua ignorancia é que permite a exploracao
do homem pelo homem.



Mausica erudita numa definicao em (in)definicao

Para evitar confusées demasiadas ao longo do texto, esbocarei aqui
consideracdes na tentativa de definir aquilo que entendo como
musica erudita. Nao obstante a permeabilidade e a dificuldade em
estabelecer fronteiras, popular e erudito sdo categorias de analise
que ajudam na construcao de sentido na hora de meditar sobre o
universo cultural e seus contornos estao muito longe de se torna-
rem fixos.

Desta maneira, musica erudita seria aquela cuja criacdo, nao
obstante ter sido destinada ao entretenimento, acaba sendo con-
sagrada pela tradicdo, o passar do tempo e os estudos académicos
e por os agentes especializados tornarem-na uma musica séria,
estudada, “elevada”, alcada ao patamar de arte — distincao que em
muitos casos o seu tempo nao lhe conferia — torna-se musica do
espirito, para a contemplacao e a racionalizacao.

Musica erudita seria toda musica que na atualidade nao se
destina ao entretenimento exclusivamente e tem o campo de cir-
culacao restrito quase somente aos pares do campo ou aqueles
consumidores “aristocratas” e um terceiro grupo, aqueles que nem
sendo os dominantes do campo, ainda assim, estariam capacitados
a decifrarem seus codigos do lado de fora do campo. Esse terceiro
grupo chamaremos de connoisseurs, isto €, os decifradores de codi-
gos intuitivos, mas que nao fazem parte de uma elite econémica,
nem de um campo social bem definido.

Amusica erudita tem ainsignia de ser,em sua maioria, escrita
na linguagem musical, na partitura, ou seja, o suporte escrito e a
pretensao de arte. Uma musica que exalta o individuo criador e
sua genialidade, ndo é criada com o objetivo principal de agradar o
publico ou ganhar dinheiro, mas atingir o belo e servir 3 arte.

Categoria que abarca composicoes que de alguma forma dia-
logam com as formas do passado ocidental, ora rompendo, ora
continuando seus canones estéticos, mas sempre conscientes das
rupturas e continuidades. Sao obras que buscam dialogar com os
canones estéticos da civilizacao ocidental e da historia da musica.
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Seguem as recomendacdes dos expoentes maximos da composicao
do seu campo.

Em geral é marcada por certa sisudez e austeridade, ainda que
se utilize de motivos e temas presentes no universo popular. Forte
hierarquia, senso estético e nocoes referentes a boa performance
dos intérpretes. Quase sem improvisacao dos intérpretes, a boa
performance é a capacidade de reproducao fidedigna a partitura
(com algumas ressalvas, ou a pitada de temperamento do intér-
prete). Aprecia a reveréncia a solenidade dos concertos e da audi-
cao, o publico ouve para se regozijar com a arte e ndo para o extra-
vasamento das pulsdes em forma de movimentos bruscos.

A fundamentacao das acées didaticas: entre aproximacoes
e distanciamentos no debate sobre a musica enquanto
linguagem para o ensino de historia

Trés autores foram de extrema importancia na fundamentacao
e reflexao sobre o trabalho desenvolvido ao longo de dois anos.
Foram eles: Circe Bittencourt, Marcos Napolitano e Katia Abud.

Circe Bittencourt considera que a predilecao do povo pela
musica popular é indubitavelmente o que a faz ser importante fonte
de informacées histoéricas, porque contribuiria mais para se com-
preender melhor a sociedade (BITTENCOURT, 2008, p. 378). A impor-
tancia dessa predilecao é reconhecidamente a facilidade de uso,
posto que

o uso da musica é importante por situar os jovens diante
de um meio de comunicacdo préoximo de sua vivéncia,
mediante o qual o professor pode identificar o gosto, a
estéticadanovageracdo. Apesardetodasessas vantagens,
o uso da musica gera algumas questoes (BITTENCOURT,
2008, p.371).



Deste modo, seria praticamente irrelevante o uso de musica
erudita na sala de aula segundo essa perspectiva. Algo que tenta-
remos questionar sobre a validade irrevogavel desta constatacao,
através da exploracao do pensamento dos outros dois autores.

A primeira questido gerada é que “existe enorme diferenca
entre ouvir musica e pensar musica” (BITTENCOURT, 2008, p.380)
isto &, entre ouvir por puro entretenimento e realizar uma ativi-
dade intelectiva concomitante ao entretenimento, uma reflexao
sobre o que se ouve se divertindo. Para que esse problema seja
minimamente solucionado deve o professor conhecer um pouco
de histéria da musica e contextualizar o saber da cancao, o saber
da histéria da musica e o saber da Histéria. Concordo categorica-
mente com o alerta da autora ao enfatizar que “em geral, no ensino
de Histdria, costuma-se analisar a letra separada da musica e
autor sem o contexto social em que produz a obra” (BITTENCOURT,
2008, p.381) e, sobretudo, o anseio que nos impulsiona nas nossas
reflexoes feitas em sala de aula que “é interessante situar o aluno
diante de outras formas de ‘ouvir musica’, remeté-los a outros tem-
pos” (BITTENCOURT, p.382, 2008).

SO acrescentaria a vontade de despertar o inteligir musica
somada as pluralidades de formas de ouvir, uma alteridade
auditiva que percorre o tempo da histéria e o tempo musical. Assim,
as perguntas que norteiam inicialmente o trabalho devem ser
sobre o ritmo, melodia, interpretacao, instrumentacao, formas de
ouvir (teatro, em saca, CD, youtube, festas, shows). O segundo passo
é indagar sobre como seria ouvir musica naquele tempo estudado?
Quais as formas de se ouvir musica no passado? Quais as condicoes
sociais da arte e do artista naquela época? Que comparacoes e pon-
dera¢oes podem ser extraidas entre as formas de ouvir atuais e as
de outrora?

Distancio-me do pensamento de Bittencourt por considerar
as reflexoes sobre popular e erudito pertinentes em sua dialética.
Esquecer as permeabilidades desse processo e ocultar uma instan-
cia de analise preciosa do debate a ser encetado na sala de aula.
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Portanto, saliento a importancia de se considerar a pertinéncia
ou nao dos estudos sobre a narrativa ou discurso musical, as for-
mas musicais, a harmonizacao, o uso dos temas, motivos e leitmo-
tiv. Enfim, o estudo criterioso da prépria linguagem musical pode
ser evidenciado a depender da turma, seu grau de conhecimentos
prévios, grau de interesse e o tempo disponivel do professor para a
conclusao de seu trabalho.

Outra perspectiva valida no debate sobre o os usos e possibi-
lidades da musica como recurso didatico é da autora Katia Abud
(2010). Soma-se a critica de Bittencourt ao advogar que

O dialogo-decodificacdo-apropriacdo dos ouvintes nao
ocorre de forma isolada pela letra ou pela musica, mas no
encontro, tenso e harmoénico a um sé tempo, desses dois
parametros basicos e de outros elementos que influen-
ciam a producéo e a apropriacio da cancdo (vestimentas,
comportamento e danca) (ABUD, 2010, p.62).

Somente dessa forma € que se pode ingressar verdadeira-
mente nos perigosos meandros de uma “leitura histérica da lin-
guagem musical” (ABUD, p.64, 2010) este anseio deve ser o para-
metro de reflexao séria do professor-intelectual de Histéria que ira
percorrer campos ainda vagamente explorados, mas que podera
abarcar uma visao de conjunto aos problemas pertinentes a refle-
xao sobre linguagens no decorrer do tempo.

Para trilhar esse percurso, deve estar alerta a quatro instan-
cias contextuais propostas por Abud (2010) que sdo: 1) criacio; 2)
producao; 3) circulacao; 4) recepcao e apropriacao. Afinal, a musica
nao deve ser analisada somente pelo espectro da manifestacao cul-
tural que é, mas também pelo seu estatuto de arte ao qual o pro-
fessor deve pensar seu aprendizado e a sensibilidade dos alunos
(ABUD, 2010, p.76). Duas ressalvas finais: esta autora nao considera
abertamente o uso da musica erudita nem o debate sobre outras
formas musicais além da forma cancao, entretanto, revela cuidado
na utilizacdo da musica como recurso didatico sendo usada pelo



professor para entender nos alunos as suas experiéncias culturais
e mapea-las (ABUD, 2010).

Umaterceira perspectiva é adohistoriador Marcos Napolitano,
segundo ele a abordagem necessaria entre musica e Historia deve
ser “examinar o material musical como elemento que imana uma
pluralidade de memorias e projetos culturais, quase sempre con-
flitivos entre si” (NAPOLITANO, 2005, p.76). Nota-se, dessa forma,
a relevancia do exame criterioso do material musical para o saber
histérico e seu uso na sala de aula pode justamente provocar inda-
gacoes sobre essas memorias e projetos culturais. De outra forma,
um exame somente das letras de cancoes nao consegue abranger
a miriade de significados presentes na unido das varias instancias
de leitura histérica da linguagem musical como proposto por Katia
Abud. O pensamento de Napolitano ainda surpreende pelo ques-
tionamento e reavaliacdo da tradicional historiografia da musica
e sua linearidade.

Essa naturalizacdo da linearidade na tradicao e de escolas
composicionais, que questiona Napolitano, é provocada por seus
agentes produtores colocados em funcoes que autorizam a legitimi-
dade, a autenticidade e alinearidade da tradicao, de modo a preser-
var o status quo da arte e dos artistas. No Brasil, a musica popular
e a forma cancao preenchem os espacos musicais de forma hege-
monica, destarte, “as premissas de autenticidade e legitimidade
desempenham um papel importante na constituicao da prépria
tradicao expressiva e a sua apropriacao na forma de uma memoé-
ria musical e cultural” (NAPOLITANO, 2005, p.56). Portanto, a hege-
monia da musica popular é explicada por que a memoria musical
e cultural, além dos esforcos declarados da politica, classificou a
musica popular como auténtica manifestacao do povo brasileiro,
signo do Brasil no exterior. Sendo assim, a musica erudita perde
espaco por as vicissitudes histéricas que o Brasil passou.

Com base nas premissas acima levantadas na interpretacao
das perspectivas desses autores, abre-se margem para questiona-
mentos e consideracoes. Por conseguinte, o professor e pesquisador
pode se questionar sobre a quase inexisténcia de reflexao sobre o
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uso de musica erudita no ensino de histéria no pais, como alterna-
tiva a forma cancao, tao evidenciada pelos autores supracitados —
até onde pude observar no momento. Talvez essa inexisténcia seja
devido a irrelevancia ébvia das musicas que nao se enquadrem
na forma cancao, talvez seja gracas a dificuldade de producao de
material didatico, ou, simplesmente por que tanta pesquisa teria
altos riscos de ser ineficiente quando aplicada a sala de aula pelo
fator adicional da alfabetizacdo no cédigo musical. Nessa ultima
hipotese tenho de admitir que para fins praticos as chances de fra-
casso sao realmente altas, tendo em vista que a musica popular é
mais facil de ser usada por que

ela estda muito mais préxima dos setores menos escola-
rizados (como criador e receptor), que a maneja de modo
informal (pois, como a maioria de nés, também é um
analfabeto do cédigo musical) e cria uma sonorizacao
muito prépria e especial que acompanha sua trajetéria e
experiéncias (MORAES, 2000, p.204).

O professor deve se capacitar na decifracao e se apropriar de
outrasformasmusicais paraalémdaforma cancao.Principalmente,
porque a escola pode ser um dos unicos lugares a permitir e insti-
gar o debate sobre outros géneros, formas e linguagens musicais
inseridas em seu tempo e em suas quatro instancias contextuais.

Tanto quanto usar musicas para despertar a consciéncia his-
torica, a escola deve participar no despertar da consciéncia estéti-
co-musical, enfocando a reflexao e a problematizacdo da arte e o
seu papel na sociedade atual. Deste modo, o ensino de Histéria na
educacao basica pode se desviar das propostas mais tradicionais e
se transformar em um espaco para a problematizacao da arte numa
perspectiva historica. A arte musical passaria a ser um tema gera-
dor das aulas de histéria. A partir disso, seriam sempre cogitados
os valores, usos e desusos da arte para as varias temporalidades e
culturas. A atual desvalorizacdo da urgéncia e imprescindibilidade
da “inutilidade” da arte revela o quanto a educacao atual se tornou



atrelada a resultados quantitativos em que a preparacao dos seus
estudantes é para profissoes que alimentem os anseios pelo ime-
diato, pelos valores materiais e financeiros, preponderantemente.

A proficua inutilidade da arte s6 pode ser compreendida em
suas nuances paradoxais caso a escola participe na consolidacao
de uma arte para todos, no compartilhamento de universos sim-
bélicos para a libertacao do espirito, caso contrario, executada da
forma errada, a violéncia simbdlica gerada pelo capital cultural de
uma elite s6 ira se agravar para a perpetuacao de clivagens onde
a arte so pertence as elites, enquanto a maioria da populacao per-
manece analfabeta nos coédigos do belo, crendo que o belo € inutil,
tipico de “gente que nado tem o que fazer”.

No caminho para a concretizacao em espiritos livres, cabe que
a arte seja considerada seriamente longe dos ambitos absolutos do
entretenimento, e, a escola tem lugar especial nessa missao, pois, é
quica, o unico lugar em que muitas pessoas terao o ensejo de terem
suas certezas abaladas, sua realidade questionada e suas concep-
coes culturais ampliadas pela educacdo. A escola deve funcionar
para a ampliacdo do repertério de mundo, a ensinar a ler e apreciar
obras de arte com suas linguagens inseridas no tempo da historia.
Exercicio da alteridade e o exercicio dos valores do tédio, do silén-
cio, da contemplacao, do belo (e a problematizacido dele) da subli-
macao e da transcendéncia da humanidade.

Claro que ensinar e aprender devem ser uma experiéncia
ludica e prazerosa. Contudo, ha certos valores que estao sendo rele-
gados ao esquecimento. Caso uma atividade nao gere prazer em
graus elevados é logo descartada na sociedade contemporanea,
marcada pelo hedonismo e a exacerbacao da diversao sem instru-
cao ou formacao como ser humano, cinzelamento da inteligéncia.
Estamos, provavelmente, educando criancas e jovens que ao menor
grau de diminuicao do prazer perdem o interesse numa atividade
edificante. Talvez ensinar o prazer pelo saber, ou seja, o prazer em
inteligir que é forma diversa de prazer. Do contrario, estaremos edu-
cando uma geracao de futuros adultos imaturos que liquefazem e
desembaracam-se de suas relacdes pessoais e intelectuais. A escola
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tem importante funcao em apresentar esses valores de solidez num
mundo liquido. Desta forma, cultivando a pluralidade de formas de
vida e representacoes de mundo diante da torrente de liquidez que
a tudo parece homogeneizar.

As principais possibilidades e limitacoes das experiéncias
vivenciadas nas acoes didaticas no PIBID

A minha experiéncia em dois anos no PIBID, abarcou algumas
acoes didaticas que foram aplicadas nos dois anos iniciais do ensino
médio na escola Dom Bosco. Dentre estas acoes, destaco quatro.

A primeira delas era destinada a familiarizar os alunos com
os termos e conceitos usados no campo da musica para a prepara-
cao das intervencoes posteriores, o passo inicial pode durar algu-
mas aulas, haja vista a intencao de introduzir os elementos basicos
da musica, a periodizacao da histéria da musica, os debates sobre
popular e erudito, sacro e profano, caracterizacao e usos da melo-
dia, ritmo, harmonia, timbre, forma e textura. Note-se que estes
conceitos estdo permeados no senso comum sendo dificeis de os
alunos estabelecerem uma definicao clara, isto demonstra que a
musica pode ser apreciada sem uma nocao académica, mas poten-
cializada sua compreensao caso se conheca mais claramente as
fronteiras de seus elementos constituintes, como eles se articulam
entre si e de como a auséncia de um ou outro pode ser intencional
e/ou acidental para provocar um efeito sonoro ou um questiona-
mento estrutural acerca da concepcao de musica como ocorrera
com a decadéncia do sistema tonal no século XX.

Observei que durante as minhas explanacées, o interesse dos
alunos fora maior sobre a explicacdo dos dominios do popular e
erudito, muitos deles detinham uma concepcao pejorativa do que
era erudito, quando isso ocorria, consideravam-no como uma esfera
musical inacessivel e que nao se identificavam, ainda mais porque
as musicas eram os mais clichés do género, como a 52 Sinfonia de
Beethoven por exemplo. De modo que sentiram mais interesse e



entusiasmo quando colocava para tocar algumas musicas polifoni-
cas da renascenca, por serem mais vibrantes e empolgantes, des-
montando a nocao de que toda musica erudita é pacata e monétona.

Constata-se que essas aulas de elementos basicos da musica
devem ser muito bem exploradas. Sendo muito dificil de fazé-las
num calendario exiguo com as poucas aulas de histoéria disponi-
veis na maioria das escolas. Ha prejuizo do conjunto geral se essa
acao nao for trabalhada escrupulosamente.

Em seguida, a minha experiéncia abrangeu os dominios da
Idade Média. Meu primeiro uso da musica para debater era o canto
gregoriano, em que se observa a perplexidade ou a estranheza dos
alunos que escutavam aquela musica, desde risos e rostos atonitos
até alguns que falavam em voz alta que tal musica lhes desper-
tava sono. Ao explicar sobre a polifonia e a sua relacao com a cate-
dral de Notre-Dame, percebia um leve diferenca nos semblantes,
comecavam a ficarem mais atentos — enxergo tal reacao como con-
sequéncia da musica polifénica da Ars Nova ser mais elaborada e
mais movimentada que o cantochdo. O verdadeiro entusiasmo sé
se manifestou ao por para tocar um Saltarello, isto é, uma musica
profana de carater dancante, ai percebia que os alunos por vezes
se movimentavam e declaravam sua preferéncia por esta musica,
pois esta tem elementos bastante atuais e o ritmo é, sem duvida,
mais marcado e alegre.

Dos alunos, percebi que estes, por sua vez, comparavam cer-
tos elementos, como a notacdo musical da idade média com a
notacao atual, bem como os instrumentos medievais e alguns do
tempo presente, portanto percebiam quais eram as permanéncias
e mudancas, embora tivessem predilecdo em apontar aquilo que
estava mudado, as vezes chamava-lhes a atencao para as observa-
rem com mais cuidado as permanéncias dos elementos medievais
na nossa sociedade atual, alertando-lhes sobre a tolerancia e para
a preservacao destes elementos com a decorrente valorizacido da
diversidade musical e artistica da sociedade de outra época.

Essa segunda acao didatica fora realizada mais de uma vez
e as observacoes dos professores de Histéria contribuiram para o
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aperfeicoamento constante, bem como as aulas de didatica e meto-
dologia da histéria que cursei, em muito contribuiram, por sua vez,
para reelaboracao dos planos de aula, das perguntas norteadoras,
das dinamicas usadas, da disposicao da sala, do uso consciente dos
conhecimentos prévios dos alunos e o encadeamento entre objeti-
vos, conteudos, avaliacao e metodologia.

Evidencia-se o potencial dessa intervencao para refletir sobre a
questao dos anonimatos dos compositores, o amor cortés, as nocoes
de tempo atual e as nocdes de tempo medieval, ciclico, marcado
pelos sinos, tempo da Igreja. Semelhancas e diferencas na musica
secular e profana medieval e os seus usos, instrumentacao. O signi-
ficado do canto gregoriano - fazer notar nos alunos o uso exclusivo
do latim, a monotonia, as concepcoes filosoficas do cantar — como
negociacao politica visando unificar a liturgia crista e o surgimento
da notacao musical. No que diz respeito a musica profana e suas
caracteristicas eram explorados o ritmo marcado, o uso da lingua
vernacula, a diversao e o uso dos mais variados instrumentos, suas
sonoridades, suas funcoes, regioes de nascimento, enfim.

Um o6timo prisma de reflexdo constitui-se em causar estra-
nheza entre a velocidade acelerada da modernidade liquida e a
musica monotona, lenta e longa da Idade Média. Um choque de
realidades. Isso gera curiosidade sobre os comportamentos do povo
medieval. Considero este o efeito de sentido principal a ser explo-
rado pelo professor, sua possibilidade mais patente. E, assim, com-
preender o tempo em que vive o intérprete e sua influéncia sobre
a agogica, bem como o tempo do compositor, a histéria lenta ou
rapida influenciando no gosto do ouvinte e do compositor, intér-
prete, meios de circulacao.

Em se tratando de tempos modernos, houve a escolha da pers-
pectiva da melancolia na musica de John Dowland e a renascenca
inglesa (GOMES, 2015). Destaco dois objetivos importantes, a saber:
1) relacionar as mudancas sociais, a politicas, e religiosas do século
XVII ao perfil melancoélico de John Dowland como expressao de sua
época. 2) Relacionar as concepcoes de melancolia e de depressao
atuais a estas concepcodes correlatas na era elisabetana.



Destarte, o professor pode abordar alguns conteudos como a
teoria humoral, tipos de melancolia, causas e sintomas, pros e con-
tras do ser melancolico renascentista, as representacées da melan-
colia nas artes e um esboco de analise retérico-musical da obra
flow my tears decifrando-se os seus significados tacitos e declara-
dos da melancolia. Neste ponto, havera uma analise conjunta de
letra funcionando com a melodia para produzir sentido, a técnica
de word-painting.

Aponto como principal possibilidade o estudoda vida e obrado
compositor sendo contextualizados em seus liames com a Reforma
protestante, o Renascimento inglés e a mentalidade melancoélica
tao em voga neste século em questdo. Faz-se assim, uma diminui-
cao na escala de observacdo, do macro para o micro. Pode-se ver
como um individuo desta época representava seu mundo, como
absorvia as influéncias de outros lugares, de outras religides e
como isso esta diretamente associado ao carater melancélico do
homem em conflito, numa era de conflitos religiosos e incertezas.

Aofimeao cabo, 0os alunos puderam contrapor suas percepcoes
e preconcepcdes sobre as reflexdes propostas, percebendo mudan-
cas e permanéncias de um afeto numa perspectiva de longa dura-
cao no tempo. Alguns, felizmente, corroboraram que sentimentos
tidos como negativos sao necessarios para o amadurecimento das
faculdades intelectivas e sensiveis do ser humano. Salta aos olhos
o potencial de exercicio de uma autoanalise dos afetos através do
olhar histérico propiciado pela tematica. Essa possibilidade é sua
principal fraqueza, pois, caso nao se acompanhem as reflexdes dos
alunos e a sua progressao, essa abordagem do Renascimento pode
mais confundir do que explicar.

Por fim, a ultima acdo didatica abrangeu os ambitos do
Iluminismo. A minha escolha fora refletir sobre os significados do
Iluminismo na obra de Mozart. O cerne da inteleccao era a 6pera
A Flauta Magica. A despeito do que se pode imaginar, o trabalho
com dpera na sala de aula é possivel, desde que se use a 6pera em
excertos, de modo analogo a um filme — como aponta o trabalho
de Circe Bittencourt (2010) — os alunos ficam estupefatos diante
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de tal possibilidade e ainda sdo introduzidos a leitura de mais um
género musical — perceba caro leitor, que a cada acao didatica, sao
introduzidas variadas formas e géneros. Nesse sentido, a dpera A
Flauta Magica beira o ideal, haja vista comportar diversos niveis
de profundidade de leitura, em seu nivel mais raso, a 6pera chama
a atencao por se tratar de uma histéria fantastica com serpentes,
reis, rainhas, homem papagaio e anjos. No entanto, segundo uma
leitura de Jean Starobinski (1988) esta 6pera contém alegérica e ine-
quivocamente significados relativos a maconaria, ao despotismo
esclarecido e ao poder, presente em trés niveis em trés pares de
personagens. O poder da razao, o poder do conhecimento — por-
tanto, mais elevado segundo essa leitura — e o poder de aprisionar
animais, sem influéncia direta no comportamento humano - por-
tanto, um poder prescindivel, um poder fraco — representado pelo
personagem Papageno.

Compreender uma 6pera em seus multiplos sentidos e em seu
contexto de criacdo, producao, circulacdo e apropriacao é tarefa
primordial para que o aluno possa se habilitar a ler estes codigos.
O género incompreendido pode se tornar um aliado poderoso do
professor, inserindo ludicidade e fantasia ao tema tradicional do
[luminismo, todavia, coadunando a seriedade e rigor de analise
dos estudiosos e connoisseurs do campo musical. Somam-se as lei-
turas: histoérica, musical, biografica, semiética, para transfigurar-
-se numa leitura de mundo pelo prisma do problema em inteligir
uma obra de arte. Assim, o professor pode exemplificar como as
disciplinas podem fazer uma leitura sindptica da realidade e aler-
tar que as interpretacoes variam de acordo com o tempo de quem
1é, o seu grau de instrucao, o seu lugar social, a sua pratica (musico,
historiador, semidtico, critico literario). Com tais caracteristicas e
tais niveis de leitura poder-se-a inteligir o inefavel da arte.
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Ensino, Literatura e Alimentacao:
a historia afro-indigena

Débora Santos Maciel de Jesus?
Rozélia Bezerra?

Resumo

O Ensino da Histoéria e cultura afro-indigena traz uma imposicao
legal, através da Lei Federal n° 11.645/08. Entretanto, para além do
conteudo ensinado, varias podem ser as linguagens e as fontes
usadas para ensina-la. Este trabalho tem o objetivo de descrever
uma experiéncia de ensino dessa tematica através da Literatura
e da Histoéria da Alimentacdo. Para isto usou duas grandes obras:
“Iracema”, livro escrito por José de Alencar, em 1865 e “O Cortico”
de Aluisio Azevedo publicado em 1890. O trabalho foi realizado
em turmas do segundo ano do ensino meédio da escola Dom Bosco,
localizada no bairro de Casa Amarela na cidade do Recife. Sob a
supervisao do professor Aurino Bezerra — Escola Dom Bosco, e a
orientacdo da professora Rozélia Bezerra (UFRPE). O objetivo deste
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trabalho é falar sobre o uso da literatura e da alimentacao para o
ensino da Histdria. Os objetivos secundarios sao: debater sobre a
heranca alimentar dos povos negros e indigenas, pensar suas pre-
sencas no cotidiano alimentar das pessoas, e, com isto, seu apaga-
mento e fomentar as relacdes de conhecimento histérico e o patri-
monio cultural.

Palavras-chave: Literatura; Historia; Educacao e Alimentacao.

A histoéria dos negros e dos indios no Brasil deve estar presente no
ambiente escolar, seja na escola publica ou privada. E em resposta
a essa necessidade de conhecer as bases da formacao histérica e
étnica brasileira € que o ensino desse conteudo esta resguardado
pela lei 11.645/08. Entretanto, a dificuldade de se estudar esses
assuntos sao palpaveis, pois as lacunas historiograficas sobre essa
tematica existem e os livros didaticos, em sua grande maioria, tra-
tam o assunto de forma bastante superficial.

Em resposta a esse problema levei aos estudantes do segundo
ano da escola Dom. Bosco fontes diferenciadas do livro didatico,
mas em comunhdo com o mesmo, para suprir essas necessidades
existentes para o conhecimento da histéria afro-indigena desse
pais. E assim, desmontar pensamente preconcebido através do
censo comum ou de opinides pejorativas. Essas fontes diferencia-
das sao: Literatura e Historia da Alimentacao.

A Literatura mesmo sendo de cunho artistico, onde na maior
parte das vezes tem o objetivo de agradar o leitor, possui uma estru-
tura que possibilita compreendermos o universo do seu objeto atra-
vés de sua teoria literaria como: foco narrativo, verossimilhanca,
espaco, tempo, linguagem e entre outros. Ela cria um mundo ao
mesmo tempo em que apropriar-se do cotidiano, utiliza de todo
um contexto, muitas vezes histérico, para compor a vida de seus
personagens. Entao, mesmo com capacidade ludica a literatura nao
perde seu valor documental porque ela parte, também, do real.



Se esse tipo de expressao é capaz de constituir algum
conhecimento do mundo e alargar a visao do leitor, é por
meio da transfiguracdo da realidade. No entanto, toda fic-
cao esta sempre enraizada na sociedade, pois é em deter-
minadas condicdes de espaco, tempo, cultura e relacées
sociais que o escritor cria seus mundos de sonhos, uto-
pias ou desejos, explorando ou inventando formas de
linguagens. (FERREIRA, 2015, p.67)

Entretanto, foi pedido que os estudantes tivessem um olhar
critico com a fonte e ndo se deixassem serem seduzidos pelo imagi-
nario ao ponto que tomassem o conteudo literario como original-
mente fidedigno, porém que nao fossem anacrénicos com a época
do objeto literario. E os mesmo entenderam que essa visao crite-
riosa nao serve so ao estudo literario, mais igualmente aos conteu-
dos histéricos.

E sabido que a literatura tem diversos géneros mostrando
formas distintas de olhar a sociedade, porém esses géneros estao
profundamente relacionados com as questoes sociais e a historia,
mesmo partindo do imaginario. E mesmo que a literatura seja
difundida pela escrita ela parte de uma ideia, infundo-se assim, per-
feita para contar a histéria desses povos que nao tiveram uma escrita
como a nossa, mas que igualmente esta no ideario, na subjetividade.

Ja a Histoéria da Alimentacao é muito forte como fonte para
se trabalhar identidade e representatividade dos individuos. Nao
que ela seja determinante, tipo: “Eu sou o que eu como”. Mas sim,
para analisar o que se come, quando, com quem e porque se como.
E assim ela pode tratar qualquer relacdo humana ao longo da his-
toria, até mesmo a falta do alimento pode ser estudado, ja que o ato
de comer é uma necessidade fisiolégica e esta presente em todas as
histérias e em qualquer cultura, o que diferencia sao as especifici-
dades culturais.

Assim, foi mostrado aos estudantes como a histéria deles pode
se aproximar da cultura indigena e negra so pelo o que eles tém na
fruteira, as varias frutas que sdao comuns do cotidiano e que foram
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trazidas da Africa como a melancia e os frutos menores que sdo
genuinamente brasileiros como a jabuticaba e o caju, entre outros.
Logo, os estudantes foram percebendo essas relacoes de trocas cul-
turais através da alimentacao.

Assim como a lingua falada, o sistema alimentar contém
e transporta a cultura de quem a pratica, é depositado das
tradicoes e da identidade de um grupo. Constitui, por-
tanto, um extraordinario veiculo de autorrepresentacao e
de troca cultural: é instrumento de identidade, mas tam-
bém o primeiro modo para entrar em contato com cultu-
ras diversas. (MONTANARYI, 2013, p.183)

Dessa forma, observei que a Histéria da Alimentacao e a
Literatura, juntas poderiam perfeita preencher as lacunas historio-
graficas e culturais da histéria afro-indigena na sala de aula, pois
ambas partes de uma ideia, do subjetivo antes de serem concreti-
zadas. Ambas sao influenciadas por culturais e novas aspiracoes
socias, mastambém podem contatar sobre as caracteristicas de iden-
tidade de um povo e as varias culturais de o mesmo se relacionou.

Além disso, elas aproximam os estudantes da leitura e atende
a uma importante demanda do programa PIBID e do Enem que é a
interdisciplinaridade. Essas obras foram escolhidas por serem para-
didaticos, sdo cobradas no vestibular, elas estavam sendo usadas
pelo professor de literatura da escola, dialogavam com o conteudo
de historia e ja haviam sido trabalhadas por mim na disciplina de
Histéria da Alimentacao oferecida pelo curso de Licenciatura em
Histéria da UFRPE.

A Literatura e a Historia da Alimentacao
como Instrumentos do Ensino de Historia

Em Iracema, analisamos a melhor fase da prosa poética de Alencar.
O seu compromisso com o ufanismo indianista, sua preocupacao



em mostrar o verdadeiro brasileiro, com sua religiao e linguagens
proprias. Tudo tinha que ser genuinamente indigena e essa parti-
cularidade de Alencar de usar a lingua nativa, dificultava a leitura.
A dificuldade que mais ouvi dos estudantes era essa dificil leitura,
mas o que eles ndo sabiam é que a biblioteca da escola possuia um
dicionario de lingua indigena onde eles poderiam consultar as
palavras e facilitar o conhecimento da obra.

As analises com a histéria eram feitas o tempo todo, vimos em
sala que Marqués de Pombal institui o portugués como lingual ofi-
cial da colénia portuguesa. A preocupacao de Portugal com a lingua
existiu, pois a linguagem falada € um registro de identidade e cul-
tura podendo também ser instrumento de resisténcia e articulacao
ente os indigenas, mas quando o governo institui uma lingua oficial
ela mostra seu poder colonial. O que se falava antes era alingua geral
uma mistura de portugués e dialetos indigenas. Mas Alencar faz
justamente o inverso, preocupado em mostrar o indigena como ver-
dadeiro brasileiro enalteceu a sua cultura e resgata sua linguagem.

Aobranos mostraumromance histérico, Alencar usa persona-
gens reais para compor a historia. Dois exemplo disso sdo Martim,
inspirado em Martim Soares Moreno seu amigo Poti inspirado
em Felipe Camarao. O primeiro foi um colonizador portugués do
Ceara e o segundo foi um indigena potiguar batizado e convertido
ao catolicismo em 1614 e que tempos depois foi um dos lideres da
Insurreicao Pernambucana. Ao decorrer dessas aulas os estudantes
foram tendo um novo olhar sobre as obras da literatura classica e
nao iam so6 a biblioteca em busca das literaturas fantasticas.

Muito da cultura foi mostrada aos estudantes a partir da obra,
como alimentacdo e sua capacidade de conferir identidade. Em
uma das aulas eu perguntei pra eles se conheciam a origem do que
comiam e dei exemplos como: sushi, pizza e fast food. E logo eles
associavam a um pais ou continente. Mas quando perguntei o que
eles sabiam sobre alimentacdo indigena a unica coisa que lembra-
vam, e foram poucos, era da tapioca.

Muito da cultura alimentar indigena foi mostrada para os
estudantes, como as adaptacées que os portugueses tiveram que
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fazer vieram da cultura indigena. A transportacao do trigo para
fazer o pao, que era a base da alimentacdo portuguesa, nao era
possivel devido a distancia e o tempo de durabilidade do produto.
Entao vimos que o trigo foi substituido pela mandioca, como as for-
mas de producao de alimentos e utensilios indigenas como a aru-
pema ou peneira feitas a base de palha trancada. Segundo a autora
Claudia Lima em seu livro Tachos e Panelas, “nao 4 uma sé casa do
centro ao norte do Brasil que nao tenha tido um pote ou jarra de
barro”. Porém muito pouco dessa heranca é falada, e questionamos
por que nos distanciamos tanto do cidadao indigena?

Todo tempo as questoes sociais e o isolamento da populacao
indigena foram feitas pelos proprios estudantes, as relacoes entre
histéria, literatura e direitos do cidadao apareciam nas nossas dis-
cussoes. Eu vi estudantes secundaristas indagando sobre o direito
de posse das propriedades indigenas e suas lutas histéricas que
também é atual frente a essa nova conjuntura politica. As aulas
eram feitas pra que eles pensassem e discutissem sobre os temas,
para que os mesmos usassem do conhecimento e se apropriassem
dele para entender seu cotidiano e vida social coletiva.

Esse apagamento cultural é prejudicial a construcao da iden-
tidade do individuo e desfavorece a valorizacdao do outro em quanto
cidadao. Eu percebi isso quando trabalhei as relacoes da mulher
com a cozinha, seja ela indigena ou negra. Desde os primoérdio a
mulher é relacionada a “cuidar da alimentacdo”, o que eu vi foram
justificativas pejorativas relacionando a mulher ao ato de servir.
O problema foi trabalhado mostrando que sim a mulher colocada
ao ato de servir existe, mas algumas vezes isso esta relacionado
ao fato de que as mulheres em muitas culturas detém técnicas de
cuidado com o solo e também justificativas religiosas e os conheci-
mentos medicinais.

Alencar mostra Iracema a frente do seu tempo, ndo mais uma
mulher dos contos de fadas, mas como desejos e lutas polos mesmo,
dando as chaves para a entrada dorealismo. Porém, Alencar roman-
tiza as relacdes entre indigenas e portugueses, dando caracteris-
ticas de trato europeu aos mesmos. Também romantiza a criacao



desse brasileiro que seria Moacir filho de Iracema e Martim, estu-
damos que a relacao entre portugueses e as mulheres indigenas
nao era nada cordial e romantica, seria mais provavel que Moacir
tivesse nascido da violéncia e ndo do amor.

Por fim, trabalhamos a religido, Iracema era uma sacerdotisa
que guardava o segredo da jurema, pois sé as mulheres eram capa-
zes de interpretar sonhos. A partir da obra estudamos a Jurema
religido de origem indigena, nascida do catimbé que o sincretismo
religioso entre o xamanismo indigena e catolicismo. A jurema é
uma arvore frondosa que é utilizada para oritual, desde suas raizes
até suas folhas sao utilizadas e a mesma possui poderes alucinoge-
nos. Os devotos dessa religido fazem uso do Cha da Jurema para
conectar com seu interior, natureza ou suas divindades. Uma reli-
giao genuinamente brasileira e nordestina que prevaleci até hoje
gracas aos negros que acabaram englobando a Jurema Sagrada a
sua religiosidade.

O romantismo serviu para tratar o cotidiano do indigena no
periodo colonial e através dele juntamente com o europeu, a for-
macao do povo brasileiro. E onde fica o negro nessa construcao
social? Logo depois do romantismo veio o Realismo Naturalismo e
esse responde a segunda pergunta de tratamos em sala de aula: O
que ficou para os negros depois de 1888?

E mais uma vez o que se sabia sobre o negro era quase nada ou
restringiam-se a aspectos culturais como capoeira e maracatu, ou
expressoes pejorativas e preconceituosas: “macumba professora?!”
seguindo de risadas. O que eu mais observei nesses anos em esco-
las foi jovens negros, e se tratando de escola publica é a maioria,
mas que nao sabiam que eram negros até que nos trabalharmos
cultura, histéria, escravidao e resisténcia. E a obra O Cortico seve
muito bem pra entendermos que desde o fim da escravidao o negro
foi colocado a margem da sociedade. E justamente isso que Aluizio
Azedo denuncia, a obra € uma grande critica social.

Primeiro trabalhamos a questao davisaoda escravidao, vimos
que o negro nao € escravo e sim foi escravizado e que existiram
formas diferentes nessa relacido escravocrata como os negros que
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resistem a escravidao, os desistem aceitam devido aos maus tra-
tos e os que negociam uma condicao melhor fugindo para encon-
trar “formas melhores” de se manter nessa condicao. Sabemos que
a histoéria do negro ao chegar aqui nao foi facil, mas o que queria
levar pra sala era o que tinham ficado depois disso.

A metade do século XIX vem com a ascensao da classe bur-
guesa, disputa pelos meios de producdo e crescimento indus-
trial e Joao Romao representa bem essa classe, que percebi que s6
dinheiro nao € o suficiente vocé precisa de titulos e para isso ele
comete quaisquer delitos. Porém, sua companheira Bertoleza é
negra e isso o impede de alcancar uma classe social mais elevada.
O livro mostra como sdo tratados os pobre, deficientes e principal-
mente os negros. O retrato social que se faz na obra é o abandono,
preconceito, exploracao e o racismo, os individuos que ali estavam
ainda eram retratados da mesma forma que a escravidao os tra-
tava, como animais.

O que ficou para os negros depois da escravidao foram a exclu-
sao social, a miséria, a fome, o desemprego, a marginalidade, os
corticos e morros e suas comunidades. Retrato social que nao é
dominante, isso pela luta dos proprios negros, mas que precisa ser
combatido e visto como um problema social que é denunciado ha
muito tempo. Os estudantes levantaram-se em importantes deba-
tes sobre a vida social e seus direitos como cidadao. Pautas impor-
tantes como: cotas raciais, como os negros sao tratados pela policia
e etc. Tiveram diferentes opinioes, discussoes de forma natural e
construtivista, diferentes pontos de vista que também fazem parte
da democracia e do convivio social.

Também foi trabalhado em sala de aula a heranca alimentar
negra guisados, papas, 6leo de dendé, moqueca de peixe, pimenta,
mas pobre de sal, conheciam algumas ervas, frutas, mel de abelha
e etc. Essa alimentacao é riquissima e sua influencia e muito forte
no nordeste brasileiro. Porém as condicées que os africanos eram
trazidos eram extremamente degradantes e mesmo sendo uma
culinaria tao rica, o que os negros mais encontraram vindo para o
Brasil foi a fome.



Trabalhamos em sala de aula alguns aspectos da alimentacao
dessas pessoas, o que comiam os escravos? Estava consolidado para
os estudantes que os negros de alguma forma comiam bem, ja que
partiu da senzala a criacdo da feijoada brasileira. Trabalhamos em
sala que em algum momento isso pode ter acontecido, mas que nao
era a realidade da alimentacao do negro escravizado. Pelo contra-
rio as frutas eram raras, o pao também, a farinha seca e os angus
eram presentes e a fome e as vezes tendo que dividir comida com
os animais.

A religiosidade negra também foi trabalha em sala, desmisti-
ficamos a ideia de que os africanos cultuavam santos catélicos so6
para encobrir suas crencas, mostramos que religiosidade africana
tem a capacidade de maximizar seu pantedo e que muitos homens
escravizados realmente se converteram ao catolicismo e passaram
a cultuar as divindades catélicas. Desmontamos também o precon-
ceito e a generalizacado das religioes de matriz africana, foi mos-
trado suas diferencas e particularidades. Foi visto também como as
religides de matriz africanas foram e sdo perseguidas.

Varios relatos eu ouvi por partes dos estudantes, na maioria
das vezes mostravam surpresa ao conhecer uma perspectiva dife-
rente ao que eles tinham aprendido na escola, na internet ou na
vida, a literatura e a histéria da alimentacao foram fundamentes
para o ensino de historia. Pois ao propor esse projeto para os estu-
dantes, eu percebi que os mesmo nao queriam nenhuma forma de
avaliacao escrita, a priori achei que seria um problema e eles nao
participariam do que eu estava propondo. Porém, eu tive a grata
surpresa de ver eles interessados cada vez mais pelo projeto, fize-
ram analogias com o cotidiano deles e relacionaram com as agoes
governamentais. Eles debatiam e opinavam sobre as auséncias e as
presencas das histérias na construcao social dos cidadaos

A ultima aula desse projeto foi realizada na biblioteca como
o apoio do professor de histéria e da professora de geografia, jun-
tamente com outros dois pibidianos que foram importantes cola-
boradores dessa empreitada. Barbara Santos (Histdria) e Rafael de
Melo (Letras). Nés reforcamos a importante relacao entre Histéria e
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Literatura, tiramos as duvidas e encerramos oferecendo um lanche
para os estudantes que entenderam que comer junto também faz
parte da histéria.
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Ensino de Historia nos anos iniciais,
uma experiéncia pibidiana’

Poliana Soares de Oliveira?
Lucas Victor Silva

O objetivo deste artigo é refletir sobre o ensino de histéria nos anos
iniciais em suas perspectivas, legais, conceituais teéricas e como
a sistematizacao destes aspectos funciona na pratica docente de
uma escola municipal da cidade do Recife. A proposta é contribuir
para com os que tém interesse no ensino de histéria nos anos ini-
ciais e também trazer algumas perspectivas de pesquisa relacio-
nadas ao tema, como a analise sobre os Parametros para Educacao
do Estado de Pernambuco, publicado recentemente e com poucas
pesquisas a respeito.

Esta pesquisa foirealizada a partir da observacao participante
realizada durante o ano de 2013 proporcionada pelo Programa
Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) articulada a

1 Artigo resultado de projeto de pesquisa-acio realizado no PIBID Histéria da
UFRPE, entre 2013 e 2014, em escola de ensino fundamental 1 da rede municipal da
cidade do Recife, sob a orientacao do prof. Dr. Lucas Victor Silva.

2 Poliana Soares de Oliveira, licenciada pela UFRPE em Histéria e mestranda em
educacdo pela UFPE na linha Formacéao de Professores e Pratica Docente.



130

reflexdo sobre a producao de autores como Marlene Cainelli (2012),
Katia Abud (2010), dentre outros e sobre documentos curriculares
oficiais para a historia escolar.

E importante salientar que se trata de uma pesquisa
exploratoéria sobre alguns aspectos sobre o ensino de histéria nos
primeiros anos escolares.

Ensino de Historia nos primeiros anos:
perspectivas historiograficas

O ensino e a aprendizagem da Histéria estdo voltados,
inicialmente, para atividades em que os alunos possam
compreender as semelhancas e diferencas, as perma-
néncias e as transformacoes no modo de vida social, cul-
tural e econdmico de sua localidade, no presente e pas-
sado, mediante a leitura de diferentes obras humanas.

(BRASIL, 1997, p. 39).

De acordo com o Parametro Curricular Nacional (PCN) de
Histéria para o primeiro ciclo para alcancar os objetivos acima
citados, é necessario que o professor introduza o aluno na leitura
de diversas fontes, apresente conceitos de tempo, ensine-o a iden-
tificar fontes e suas linguagens para que assim ele possa adquirir
autonomia intelectual.

Partir das questoes mais préoximas, como o meio em que o
aluno esta inserido (escola, comunidade, familia) fazer-lhe perce-
ber a insercao de suas micro histérias dentro da macro, compreen-
dendo as diversas relacoes nelas existentes (social, cultural, econé-
mico) é o que sugere como mecanismo de ensino este documento.

O texto dos PCNs publicado em 1997 esta longe de ser o
ideal, uma vez que nao consegue abranger todas as necessidades
dos cidadaos a quem se refere e o que colocam é, as vezes, ainda
muito ligado ao que se estudava na matéria Estudos Sociais. Mas
€ importante salientar que traz em si importantes mudancas,



principalmente quando prioriza que nos primeiros anos os alunos
aprendam desde cedo a entender a Histoéria de sua localidade para
posteriormente abranger outras, que se colocadas logo no inicio de
sua educacao, nao terao sentido algum.

Observando uma aula de Histéria numa sala de aula do 4°
Ano de uma escola municipal do Recife com o tema: ‘Proclamacao
da Republica’ — a professora inicia a aula colocando no quadro o
conceito de monarquia (sistema de governo onde o rei ou impera-
dor tem poder absoluto), o de Republica (governo que procura aten-
der aos interesses gerais dos cidadaos onde o povo ele o presidente
que exercera por um tempo de governo) e pergunta aos alunos qual
desses sistemas de governo escolheriam.

Alguns escolhem Monarquia e para que mudassem de ideia,
fala dos beneficios que arepublica tem, da liberdade que elanos da,
como seria melhor para eles escolherem essa opc¢ao e concluiu sua
defesa dizendo: “vocés gostariam de ser sempre mandados, que
existissem escravos ainda?” e outras coisas do género que fizeram
os alunos escolher a republica.

Em seguida ela contou como e por que ocorreu a proclama-
cao, como justificativa para o fato ela escreveu no quadro que os
fazendeiros estavam descontentes com a abolicao da escravatura e
a Igreja e o exército insatisfeito com a interferéncia excessiva do rei
em seus assuntos.

Mas para que tudo ocorresse devidamente (como a profes-
sora planejou) era necessario um lider e assim ela cita o Marechal
Deodoro da Fonseca como tal, a professora o nomeou como respon-
savel por incitar a populacdo descontente a proclamar definitiva-
mente a republica e que isto era a melhor para o Brasil. Finalizou sua
aula falando aos alunos que o Marechal Deodoro foi o primeiro pre-
sidente da republica e que por conta de ficar adoentado, pouco tempo
depois assumiu a presidéncia outro Marechal, o Floriano Peixoto.

Analisando previamente esta descricao e fazendo um para-
lelo com a citacao do PCN e colocacoes a respeito do mesmo, per-
cebemos que a pesar se der uma aula realizada recentemente eles
nao se encontram em consonancia. O distanciamento cresce ainda
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mais quando a relacao é realizada junto aos textos dos estudiosos
que tratam da tematica.

Partindo dos objetivos dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN’s) apresentados anteriormente juntamente com a narracao
da aula de Historia, analisamos como alguns estudiosos da area de
ensino de Histdria nos anos iniciais na ultima década apresentam
suas ideias no que diz respeito a alcancar os objetivos pedidos por
esses Parametros.

Com isso, de acordo com as pesquisas de Cainelli, no periodo
pos-ditadura militar acreditava-se que o ensino de Historia deve-
ria ser disponibilizado a partir do segundo ciclo do ensino fun-
damental, pois para se entender e/ou aprender Histéria seriam
necessarios niveis de abstracao que o primeiro ciclo ndo possuia.
Contudo, novas pesquisas, a partir de meados da década de 1980,
realizadas principalmente no Reino Unido e nos Estados Unidos,
trazem novas possibilidades no que diz respeito a construcao do
conhecimento em criancas.

Estudiosos no tema, como Bruner, entre outros, discutiam
sobre a capacidade ou incapacidade do estudo de Histdria por crian-
cas. Anteriormente a década de 1980 era recorrente afirmar que
criancas de sete aos dez anos teriam dificuldades de aprendizagem
de Histdria, porque também teriam dificuldades no que se refere ao
conceito de tempo e espaco e as questoes abstratas dos conhecimen-
tos historicos.

Em seu artigo, Educacdo Historica: perspectivas de aprendi-
zagem da historia no ensino fundamental, Marlene Cainelli trata
principalmente das questoes acerca das nocoes temporais, uma
vez que para entender as transformacoes ao longo do tempo (ques-
tao basica para a Histéria escolar) é necessario que desde cedo as
criancas tenham contato com as maneiras de se perceber e enten-
der “o tempo” para assim ser possivel a construcao da consciéncia
histoérica, Cainelli (2006), Schmidt (2005).



A Escola, as professoras e os saberes historicos escolares
na sala de aula—o PIBID e a escola

No que se refere ao PIBID da UFRPE estivemos submetidos ao projeto
de 2011 que tem como tema: “Ciéncia e Contexto: letramento cienti-
fico na educacdo basica”. Este tem como proposta ser um “poderoso
instrumento para realizar a integracdo dos cursos de licenciatura
da UFRPE as escolas da educacdo basica.” (Projeto Institucional do
PIBID/UFRPE, 2011).

Segundo o projeto (2011) esta integracdo desejada deve ocor-
rer a partir da articulacao entre Ciéncia-Tecnologia-Sociedade-
Ambiente (CTSA) que tem por objetivo promover:

A construcao de conhecimentos, habilidades e valores
pelos estudantes, necessarios para tomada de decisdes
responsaveis sobre questdes cientificas, tecnolégicas
e sociais [...]. De um modo geral, pressupde-se discutir
sobre o impacto da ciéncia e da tecnologia sobre diversos
setores da sociedade. (UFRPE, 2011, p.2)

Desta forma, toda a organizacdo do projeto do PIBID esta
ligada ao interesse de conseguir realizar a conexdo entre Ciéncia-
Tecnologia-Sociedade-Ambiente e o ambiente escolar, tendo em
vista o auxilio na formacao de professores ainda na graduacao.
Visto que, uma das principais dificuldades apontada é fazer com
que os futuros professores consigam construir vinculos entre “con-
junto de conhecimentos disciplinares (saber especifico de cada
campo cientifico) e pedagogicos (o que e como ensinar) as carac-
teristicas e necessidades da atuacdo no universo escolar” (Projeto
Institucional do PIBID/UFRPE, 2011, p.3)

E com base nesta perspectiva que o Subprojeto de Licenciatura
Plena em Histoéria tem como objetivos:
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I.  Aformacao do estudante do ensino médio de escolas publicas
através do acolhimento e o trato da diversidade e do aprimo-
ramento de praticas investigativas;

II. Aformacao dos licenciandos da UFRPE através da valorizacao
da Escola Publica como espaco de experiéncia para construcao
do conhecimento;

III. A formacdo continuada dos professores da rede publica do
ensino através de experiéncias de metodologias de ensino e
praticas docentes de carater inovador.

IV. A investigacdo cientifica sobre estratégias de ensino e apren-
dizagem escolar associadas aos conteudos, conceitos e proce-
dimentos préprios da histéria académica. (Subprojeto PIBID/
UFRPE, 2011, p.76)

Tive a oportunidade de atuar numa escola onde, em geral,
estavam inseridos os pibidianos de pedagogia. Localizada num
bairro de periferia da cidade do Recife, circundada por comunida-
des simples que tem muitas das criancas e seus responsaveis (no
caso, frequentadores da Educacao de Jovens e Adultos — EJA) se uti-
lizando deste espaco escolar.

Esta escola dispoe de um espaco fisico adequado as funcoes
escolares que esta distribuido entre secretaria, sala da direcao,
duas salas para professores, sala de informatica, biblioteca e 20
salas de aulas que atendem desde o Grupo 4 (criancas de 4 anos) ao
5° Ano do Ensino Fundamental.

Em linhas gerais € importante perceber que a escola tratada
aqui tem em aspectos fisicos uma estrutura apropriada para rea-
lizacao das atividades docentes e discentes e que seus professores
nao reclamam disto, contudo reclamam de algo tao ruim quanto
nao ter uma estrutura devidamente organizada que é nao poder
utilizar de espacos que estao prontos para uso, como a biblioteca e
laboratério de informatica.

Minha experiéncia nesta escola municipal do Recife ocorreu
entre o més de fevereiro e dezembro de 2013 e minhas observacoes
emsalase deram de fevereiro ajunho onde estive simultaneamente



nos terceiros anos A e B; de agosto a dezembro apenas no quarto
ano A.

Foi possivel perceber que todas as professoras se enquadra-
vam no que coloca Tadeu Silva como tendéncias conservadoras,
visto que buscavam em todas as aulas que observei “fazer com que”
os alunos aprendessem a ler e escrever (principalmente) e tivessem
acesso aos conhecimentos matematicos, ficando as outras discipli-
nas a mercé de pouquissimos momentos.

Contudo é importante salientar as diferencas entre elas, pois
apesar de todas estarem inseridas neste perfil, as professoras A e C
se enquadram também nas tendéncias progressistas, uma vez que
mesmo havendo, por parte de todas, énfase com relacdao ao ensino
da Lingua Portuguesa e Matematica, estas se diferenciam por valo-
rizar o conhecimento prévio dos alunos, buscando incentiva-los
aos estudos a partir do que mais os interessavam.

Desta forma, era perceptivel nessas duas professoras o empe-
nho em formar estas criancas, ndo apenas no que pedia mais
intensamente a escola, o alfa letramento, mas construir cidadaos
com atitudes diferenciadas daquelas recorrentes do meio em que
viviam e também em que a escola esta inserida.

A Professora B se coloca estritamente no aspecto conservador,
nao apenas no que coloca Tadeu, mas o que pensa o senso comum
no que se refere ao conceito de um professor de escola publica. Ou
seja, um professor que as vezes planeja sua aula (esta professora
sempre tinha seu planejamento), mas que segue com ele indepen-
dentemente do aprendizado do aluno, ndo leva em consideracao a
bagagem trazida por ele e pensa que se nao da certo a culpa é uni-
camente dos responsaveis, se eximindo de qualquer culpa.

Assim, ao ter acesso simultdneo ao dois terceiros anos da
manha3, percebeu-se que o rendimento dos alunos da Professora A
eram melhores que os da Professora B. Nao apenas no aspecto rela-
cionado ao alfa letramento, mas a questao de conseguir construir
outros conhecimentos, como por exemplo, os histéricos sociais;
fazendo com que estas criancas tivessem também um comporta-
mento melhor dentro do ambiente escolar.
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O que se analisa na turma da Professora A também é visivel
nos alunos da Professora C, pois ambas tem o mesmo perfil de cur-
riculo, diferente apenas em sua postura na sala de aula. A primeira
é mais tranquila e tenta levar tudo na base do carinho, ja a segunda
tem uma personalidade forte e usa dela para ter dominio de seus
alunos. Entretanto, ambas tem o respeito deles e sabem muito bem
conduzir suas aulas para poder alcancar os objetivos tracados em
seus planos de aula.

Analisar as professoras na concep¢ao do conceito de curriculo
para Tadeu Silva é consideravel, pois entender em que parametros
estdo colocada as discentes se faz necessario para compreender
como estas se propde no que se refere ao ensino de Historia.

As professoras e professores de todas as épocas e lugares
sempre estiveram envolvidos, de uma forma ou de outra,
com o curriculo, antes mesmo do surgimento de uma
palavra especializada como ‘curriculo’ pudesse designar
aquela parte de suas atividades que hoje conhecemos
como ‘curriculo’ (SILVA, p.21).

Diante do que coloca Tadeu Silva a respeito do envolvimento
do professor com a questao do curriculo ser anterior a sistemati-
zacao de acdes como avaliacdo, didatica, objetivos, planejamento,
entre outros dentro de um conceito chamado ‘curriculo’. Chegamos
ao ponto principal que deseja tratar este capitulo.

Uma vez analisado todo o cenario e os atores participantes
desta observacao (as professoras A, B e C) nos propomos aqui a ten-
tar responder: se o foco do ensino nesta escola publica da cidade
do Recife é o alfa letramento (Lingua Portuguesa) e Matematica, o
que ensinam entdo quando se trata do ensino dos conhecimentos
Historicos sociais?

Visto anteriormente que ha planejamento realizado por todas
as professoras e com ele os objetivos, avaliacao, didatica e demais
componentes que podem compor um plano de aula, por exemplo.



Mas se nao ha tempo, proporcionalmente falando, dedicado ao
ensino das “demais matérias”; como é possivel, no caso do ensino
de Histdria, construir conhecimentos necessarios para construcao
desse cidadao desejado pelos documentos oficiais?

Nesse aspecto, foi possivel sondar durante minha observa-
cdo que no que se referia ao ensino de Histéria (ou aula de Histéria
propriamente dita) estava ligado as “datas comemorativas”. E que
sendo assim esse ensino esta estagnado no que deseja quebrar os
Parametros Curriculares Nacional e principalmente os Parametros
para a Educacao Basica do Estado de Pernambuco.

Haja vista que desconstruir essa Historia de herois e mitos
nacionais fundamentada pela Escola dita Positivista é o que recor-
rentemente apresenta o texto introdutério dos PCNs. E ainda assim,
mesmo apos anos desse documento ainda vivenciamos professores
de uma escola do Ensino Fundamental I que trata a Histdria como
meras datas civicas.

Contudo, retomando a epigrafe desse topico, foi possivel per-
ceber que nocées basicas como a de tempo, narrativa, processo,
entre outros, importantes para o ensino de Histéria nao eram
diretamente ensinados na disciplina de Histéria e sim em Lingua
Portuguesa (sobretudo).

Isto é, foi ser possivel esses conhecimentos serem ensinados
sem uma preocupacao, sem uma sistematizacao curricular quando
ao pedir que leiam um texto transcrito no quadro e os questionem
sobre o que aconteceu com determinado personagem primeira-
mente e consequentemente.

A disciplina de Historia ficava praticamente restrita ao enten-
dimento de detalhes de uma narrativa que nao eram interessantes
ao a construcdo do conhecimento sécio histérico, apenas estava
atrelada a “decorar” nomes e datas sem muita importancia para o
que pede o PCN e o PEBEPE

Falamos em ser possivel, pois este estudo nao trata direta-
mente sobre a disposicao de cada professora observada no que con-
cerne aos seus métodos, planejamento, ndo apenas pela observacao
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de suas aulas (como ocorreu nesta pesquisa), seria necessario tam-
bém entrevistas e analise detalhada de cada ponto dentro do perfil
curricular que se enquadra.

Marta Margarida de Andrade Lima, trata o ensino de Historia
nos anos inicias da maneira colocada acima quando pretende em
sua tese de doutorado responder a questées como:

Quais saberes as professoras mobilizam nas aulas de
Histéria? Como suas experiéncias formativas configu-
ram e se manifestam na producao dos saberes histéricos
escolares? Em que medida as professoras dos anos ini-
ciais se reconhecem como produtoras dos saberes histé-
ricos que ensinam? (LIMA, 2013, p. 9)

Ela também coloca que:

O pressuposto que embasa este trabalho baseia-se na
compreensao de que as professoras dos anos iniciais
atuam na iniciacao de criancas no universo do conhe-
cimento intitulado como Histéria, ao trabalharem com
nocdes, conceitos e procedimentos caracteristicos deste
campo, com a intencao formativa e a adequacao pedago-
gica necessarias a aprendizagem acerca das histérias que
compoem as experiéncias humanas através dos tempos,
possibilitando um lastro de desenvolvimento de compe-
téncias para apreensao e dominio de informacoes histé-
ricas, bem como para sua compreensao e interpretacao.
(LIMA, 2013, p.9)

Assim nossas professoras se encaixam no que aborda Marta
Lima a respeito do papel dos professores nos anos iniciais no que
se refere ao ensino de Historia. Pois elas realizam atividades que
permitam o trabalho de nocdes e conceitos (também) pertinentes
a Historia, mas realiza a iniciacao desses conceitos sem uma cons-
ciéncia de sua importancia para a construcao dos conhecimentos
histéricos sociais.



Mesmo percebendo que ha por parte dos alunos compreen-
sao de certa nocao de tempo, narrativa e etc., ndo ha a preocupa-
cao por parte das docentes em organizar estes saberes de maneira
a contribuir para formacao da consciéncia histérica de si e dos
seus alunos.

O texto de Schmidt e Garcia, Formacdo da consciéncia his-
torica e alunos e professores e cotidiano em aulas de historia trata
sobre o conceito de consciéncia histérica para Riisen e como é pos-
sivel desenvolve-la nos alunos e professores a partir de seu projeto
“Recriando Historias”.

Nesse texto elas apontam uma possivel responsabilidade para
a forma como se da a escola atualmente, sendo necessario reformu-
lar os conteudos que a definem. “Em debate elementos norteadores
da redefinicao dos conteudos e de suas abordagens, no ensino de
Historia das séries iniciais, tendo como finalidade a formacao da
consciéncia histérica de alunos e professores” (SCHMIDT; GARCIA,
2005, P.297).

Tratar da questdo: do que € ensinado a respeito de Historia
por essas docentes € algo dificil. Uma vez que para ter uma com-
preensao a respeito disso é necessario um estudo minucioso que
ira abordar outras séries de informacoes que nao foram realizadas
nesse estudo.

Nao apenas documentos oficiais sobre o que se deve ensinar,
mas também documentos a respeito da formacao destes docentes
polivalentes na graduacao, além de uma analise sobre como lida o
Estado diante de tantas mudancas na educacao ou necessarias na
educacao e outras situacoes que acercam.

Assim, podemos perceber numa analise inicial que enten-
der como se da a abordagens dos saberes historicos nas salas de
aula observadas é algo que necessita de uma pesquisa detalhada.
Contudo foi possivel tirar algumas conclusées iniciais, onde ensino
de histéria de acordo com o que pede os parametros nao sao realiza-
dos diretamente dentro do ensino desta disciplina, mas que alguns
conceitos e nocoes necessarios para seu entendimento “acabam”
por ser passados mesmo sem objetivo aparente.
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Ou seja, alunos e professores do ponto de visto do conheci-
mento histérico social e construcao de consciéncia histérica estao
passando pelo mesmo problema, mas em niveis diferente. Ambos
tém consciéncia histérica, mas diferentemente do aluno que esta
em “processo de formacao”, o professor teoricamente deveria ter
sua consciéncia histérica melhor organizada para poder perceber
esses detalhes que acontecem dentro da sala de aula e como concei-
tos importantes poderiam ser melhores aproveitados e trabalha-
dos com os alunos.

Consideracoes finais

A escola de Educacio Basica deve contribuir com a forma-
cao histdrica de seus alunos juntamente com outros cam-
pos em que ocorrerem o aprendizado histérico como: a
familia, a influéncia de meios de comunicacao de massa,
a igreja, entre outros. No entanto, em diversos momen-
tos tém-se discutido a relevancia da Histéria nesta etapa
da formacao, isso porque o ensino de Histéria tem sido
criticado como um ensino que privilegia o acaimulo de
informacoes, considerados muitas vezes desnecessarios
por enfatizar apenas datas e eventos histéricos politicos
e heroicos. (BERNARDO, 2009, p. 01)

Compreender tudo que envolve o ensino de histéria nos anos
iniciais é algo bastante complexo, visto que para tal é necessario o
entendimento de diversas areas envolvidas no processo de educa-
cao. Como foi possivel verificar na pesquisa aqui realizada.

Contudo esta claro, assim como coloca a citacao acima, que a
maneira como o ensino de histéria ainda é realizado, njo esta de
acordo, nem com o que pede os documentos oficiais, nem para que
se propoe a Educacao Basica, segundo esta citacdo.

E sabido que os problemas que envolvem o ensino de histéria
nos anos iniciais estao divididos na complexidade em que esta



inserida a nossa educacao, seja no que diz respeito ao parametro
nacional ou estadual, ao qual reporta a Escola Municipal do
Recife analisada.

Porém é importante salientar o fato de que é possivel alcancar
asexpectativas mencionadas pelo PEBEPE (Parametros Curriculares
Nacionais e os Parametros para Educacdo Basica do Estado de
Pernambuco), uma vez que existem varias pesquisas que relatam
tais experiéncias, a exemplo de algumas citadas no capitulo I deste
estudo. Que deixam claro que a construcao de conhecimento his-
torico social e o desenvolvimento da consciéncia histérica podem
ser desenvolvidas em ambos os principais participantes desse pro-
cesso, o professor e o aluno e porque nao dizer, todos os abarcados
no nosso “dito” sistema educacional (segundo Saviani).

O ensino de histéria nos anos iniciais € uma discussao relati-
vamente recente, visto que na maioria das escolas essa disciplina
é ensinada por um professor polivalente e sendo assim tem que
ter conhecimento de todas as disciplinas. Contudo este é um dos
problemas que apresenta o ensino de Historia, como dar conta de
tantos saberes e uma vez polivalente como conseguir integrar os
saberes das diversas disciplinas a fim de que todos ou a maioria dos
conteudos saiam comtempladas nesse periodo escolar?

Entretanto esta ndo é uma tarefa facil. H3 muito que fazer
para que o ensino de historia se concretize em todos os niveis da
educacao, principalmente no inicio do Ensino Fundamental. Esta
pesquisa tem por objetivo ajudar a entender que pontos podem ser
trabalhados para que o ensino de histéria alcancem os niveis dese-
jados e que possamos assim construir cidadaos.
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Quando a formacao de professores acontece na luta:
um depoimento sobre as experiéncias politicas

no PIBID UFRPE, no OCUPE UFRPE e nas manifestacoes
contrarias a PEC 55 em Brasilia’

Danton Soares Brasil dos Santos?
Lucas Victor Silva

Antes, pelo menos no meu caso, de minha entrada na Universidade
Federal Rural de Pernambuco e para a vida académica, eu possuia
pouco conhecimento sobre o movimento estudantil. Tinha apenas
alguns relatos oriundos de experiéncias familiares: um pai que
participou das “Diretas Ja” e das manifestacdes pelo Impeachment
do ex-presidente Fernando Collor. Sinto que se vivia em uma con-
figuracao extremamente diferente da de hoje em dia. Passado o
vestibular, ingressei efetivamente no curso de Licenciatura em
Histéria da Universidade Federal Rural de Pernambuco. Quando,
aos poucos, fui conhecendo mais de perto o movimento.

1 Trabalho realizado sob a orientacdo do Prof. Dr. Lucas Victor Silva, Coordenador
de Area de Histéria do PIBID UFRPE e professor adjunto do Departamento de
Educacao da UFRPE. Contato: lucasvictor@uol.com.br

2 Estudante da Licenciatura em Histéria da UFRPE, Bolsista PIBID/Histéria, contato:
danbrasilgs@gmail.com
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Entrei no movimento estudantil de fato fazendo parte de
uma gestao eleita para o Diretério Académico de Histéria Manuel
Correia de Andrade. Nos primeiros periodos do curso aprendi como
deveria me portar no ensino superior e como funcionava burocra-
ticamente o curso de histéria e suas entidades cientificas e estu-
dantis como a Federacdo do Movimento Estudantil de Histéria
(FEMEH). Enquanto aluno da educacao basica, sempre tive a com-
preensao da importancia social do professor. Minha visao sobre a
docéncia se tornou mais complexa quando pode vivenciar o pro-
cesso de formacao inicial docente.

Dentro do curso, ja participando de um grupo de pesquisa, me
depareicom aoportunidade de participar do PIBID a partirda divul-
gacao de processo seletivo simplificado justificado pela ameaca de
extin¢ao do programa ou mesmo pela simplificacdo radical de seu
objetivo tal como ficou exposto na portaria 46 da CAPES do ano de
2016. Contraditoriamente, foi a acdo do novo governo golpista que
deu uma sobrevida ao PIBID revogando a referida portaria e man-
tendo a estrutura e os objetivos iniciais do programa.

Uma vez dentro do PIBID a partir de setembro de 2016, fui
designado para a Escola Técnica Estadual Alcides do Nascimento
Lins (ETE-ANL), nomeada em homenagem ao estudante oriundo
de escola publica que passou em primeiro lugar no vestibular e foi
brutalmente assassinado a poucos meses de concluir seu curso.
Eu, enquanto estudante, nao conhecia a realidade de uma escola
publica. Nunca havia estudado numa. Restava apenas o precon-
ceito generalizado que ainda impera no senso comum, de que nao
existe, fora dali, algo pior para um aluno. Todos esses estere6tipos
caem por terra logo que vocé conhece a realidade de escolas como
esta. A ETE-ANL foi, logo de inicio para mim, uma surpresa fan-
tastica. Existem criticas, pois nada é perfeito, mas o ambiente me
deu um novo patamar para a percepcao do que seria uma educacdo
publica de qualidade. Durante esta minha presenca no programa
tive a satisfacdo de receber como caloura no curso de Licenciatura
em Histoéria uma das alunas que ja havia assistido uma das
minhas intervencées na escola. Desconfio que a atuacado do PIBID



na escola contribua de alguma forma para a estudante optar pela
Licenciatura. Foi e ainda é uma experiéncia engrandecedora pes-
soal e profissionalmente para mim, como sei que é para muitos
pibidianos e alunos destes.

Dentro da ETE ANL tive o prazer de realizar atividades jun-
tando pecas de teatro, organizadas e performadas pelos alunos,
baseadas em distopias famosas, como Admiravel Mundo Novo, de
Aldous Huxley e 1984, de George Orwell, tracando paralelos sobre
suas realidades opressoras e a nossa realidade, gerando debates e
por fim, apresentacdes, que infelizmente eu e a outra pibidiana res-
ponsavel, Maria Paula Presbitero, ndo pudemos assistir, tendo em
vista nossa viagem para Brasilia. A importancia que o PIBID exerce
dentro da vida de quem convive com ele é 6bvia: os alunos se bene-
ficiam de aprendizes de professor que se desejam inovadores e os
pibidianos aprendem efetivamente como, na pratica, devem atuar
como tal. Ganho mutuo.

Com o impeachment da presidenta Dilma, as mudancas
agressivas do novo governo comecaram. Toda a onda de protestos
que ocorreu em 2013 e 2014 mobilizando milhares de pessoas em
todas as capitais do Brasil estava ficando para tras e outras acées
contestatorias se faziam necessarias. Mas nao se enganem: conti-
nuamos indo a protestos e podiamos observar o crescente aumento
da repressao policial.

E o OCUPE UFRPE aconteceu. Foi detonado em outubro de
2016. Organizou-se através de coletivos estudantis e iniciou um
processo de ocupacao na UFRPE. Eu, pessoalmente, entrei e come-
cei a participar desde o segundo dia da presenca estudantil no
CEGOE (prédio onde ocorria a maioria das aulas das licenciaturas
do campus Recife). Fiquei até o fim. Um total de trés meses de ocu-
pacao. Outros prédios foram também ocupados, como os espacos
do Departamento de Biologia e os do Departamento de Educacao
Fisica. No que se refere as greves, foi o movimento estudantil quem
obrigou aos outros seguimentos a repensarem suas a¢oes diante
das primeiras medidas divulgadas pelo governo recém-empos-
sado. A primeira greve deflagrada foi a estudantil. Dias depois a
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opcao pela greve foi escolhida por técnicos e professores. Houve,
mesmo assim, conflitos entre professores que insistiam em dar
aulas antes do pronunciamento oficial do sindicato. O que resul-
tou em apitacos do lado de fora de salas de aula e fechamento de
outros prédios destinados as aulas de graduacdo (CEAGRIIell) e do
Departamento de Educacao. De modo geral, a posicao da reitoria foi
cooperativa. Houve um dialogo apesar das diferencas logo percebi-
das entre a administracdo central e o novo movimento.

A sociedade criada ali por nés estudantes foi para mim algo
unico. Muito se 1€ sobre democracia, mas poucos experimentam
efetivamente a vida em uma organizacao direta, portanto nao-re-
presentativa, como nos fizemos. Nada foi facil. O clima em si era
hostil. O medo de represalias institucionais vindas da universidade
era enorme, mesmo com grande apoio por parte do professores dos
departamentos de Historia e Educacao, estes sempre doando ali-
mentos e materiais de limpeza e promovendo atividades diarias.
Para se ter uma ideia, promovemos amplamente o uso de codi-
nomes, e nos tratavamos assim, pelo medo de uma perseguicao
futura até por parte policial, chamando o movimento de legal ou
nao, o medo, nervosismo e ansiedade eram constantes.

Dividimos nossa sociedade em comissdes voluntarias, cada
umaresponsavel porumadimensao danossa organizacao. Criamos
comissdes como a de alimentacao, que era comandada por estu-
dantes de Gastronomia (mas nao exclusiva a eles) e a de seguranca
(responsavel por rondas no perimetro e pela seguranca interna
dos ocupantes, pois haviam regras de convivio, nao sendo segui-
das, acarretariam na expulsdao de um habitante). Outras comis-
soes criadas foram as de Qualidade de Vida e a famosa Comissao
da Alvorada, responsavel por acordar os estudantes pela manha e
chama-los para atividades.

Foi um periodo riquissimo. A interacdo e interdisciplinari-
dade s6 trouxeram beneficios para mim como pessoa e os deba-
tes e leituras como ser politico. Tivemos leituras dos projetos de
emenda a constituicdo propostos pelo governo golpista, aulas de
culinaria e de observacao astronémica. Aprendemos bastante



sobre o manuseio de cobras e pequenos répteis, fizemos também
oficinas de alongamento, ginastica e de teatro. Criamos nosso cine-
-clube que chegou a exibir uma sessao de Aquarius, filme de Kleber
Mendonca Filho, no Anfiteatro do CEGOE (que esta atualmente em
reforma e restauracao gracas a um acordo feito entre o OCUPE e a
reitoria. Vivenciamos diversas outras atividades, todas documen-
tadas pelos ocupantes e com presenca, apoio e coordenacao de pro-
fessores da casa sob o comando do OCUPE. Mas nao conseguiamos
esquecer dos nossos temores sobre os retrocessos que o governo
Temer poderia causar.

Sendo uma Universidade Federal, a Policia Militar estadual
nao pode atuar dentro dos muros, a ndo ser que fosse convocada
efetivamente pela reitoria. Diferentemente do que aconteceu nas
ocupacoes das escolas estaduais. Também com suas liderancas
proprias e decisoes descentralizadas, as escolas ocupadas por seus
estudantes de ensino médio sofreram repressao por vezes intensa
da policia militar (PM), como taticas de cerco (corte de energia e
agua) e pressao psicolégica intensa para efetuar uma evacuacao.
A Escola de Referéncia em Ensino Médio Candido Duarte, campo
de atuacao do PIBID UFRPE foi uma destas a sofrer momentos difi-
ceis sob a pressao da PM. Mas como deveria se portar um pibidiano
perante uma escola ocupada? Houve muita interacao mas também
tensées que culminaram ora na proibicdo da entrada na escola, ora
na integracao efetiva dos pibidianos nas atividades da ocupacao
bem como nas campanhas de coleta de alimentos e doacdes.

Quando se trata da recepcdo da comunidade universitaria
e da sociedade extramuros diante do OCUPE UFRPE, houve quem
desejou reprimir, mas também quem adorou. Recebemos grupos
de teatro, realizando intervencoes artisticas e um centro comuni-
tario que, além de realizar uma doacao enorme de alimentos, fez
falas encorajadoras e uma imensa roda de coco com os ocupantes.
Acobes assim nos enchiam de esperanca, ao saber que muitos pen-
savam como nos e que iriam continuar conosco resistindo as acoes
malignas do governo Temer. Em contrapartida, havia carros escu-
ros que iam e viam, circulavam e fotografavam constantemente
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as redondezas. A midia, também, vinha e ia. Representantes do
OCUPE foram também para emissoras de radio. Também divulga-
vamos o movimento através de notas de apoio as demandas demo-
craticas e de repudio aos retrocessos através de redes sociais sob a
aprovacao das nossas assembleias.

O ponto alto do movimento foi a viagem para a capital do
pais. Tudo foi planejado minuciosamente: dois 6nibus seguiram,
em comboio, até o Distrito Federal e 1a participariamos de um dos
maiores protestos que este paisjatinhavisto.Elachegamosafrente
do Palacio do Planalto, bem no meio da Esplanada dos Ministérios,
as 16 horas, no dia 29 de novembro de 2016, momentos antes da
votacdo da PECs5 (ou 241, pois ela mudou de numeracao apés a
tramitacdo na camara dos deputados). Dois dias de ida, outros
dois de volta, andando pelo coracao do Brasil, percorrendo cente-
nas de quiléometros por dia. Ao chegar, as 9o pessoas acamparam
numa parte distante da UnB, também majoritariamente ocupada
e favoravel a causa. Nao havia espaco para turismo ou celebra-
coes: ficamos felizes em sermos recebidos tao calorosamente por
brasilienses, mas estes, calejados pelas proprias batalhas, tinham
uma maior compreensao do que viria. Depois tomamos o rumo do
Congresso Nacional. Todas as precaucdes que tomamos, incluindo
a recém-criada Comissao de Primeiros Socorros, comandada por
uma aluna que tinha formacao médica e por alunos de quimica.
Precisavamos de orientacao sobre primeiros socorros para saber
minimamente o que fazer com as consequéncias da esperada
repressao policial. Até aqui, s6 podiamos imaginar como seria,
a expectativa muito alta. Compramos vinagre para os Sprays de
pimenta, os alunos de quimica manufaturaram leite de magneésia
para as bombas de gas lacrimogéneo. Recomendaram-nos roupas
de manga, calca jeans e sapatos fechados. Eu, por precaucao, usei
todos os aparatos, com medo do pior. E houve até quem brincasse,
dizendo que usariamos o vinagre num churrasco pés-protesto.
Quem dera. Tudo o que podiamos imaginar estava acontecendo:
centenas de instituicoes estavam presentes: partidos politicos,
UNE, coletivos mil. A toda hora, um grito de guerra diferente,



uma musica de protesto, uma rima. Ouviamos gritos de todas as
universidades possiveis e imaginaveis, me lembro de estar con-
tando nos dedos todos os estados ali representados e ficando feli-
cissimo com o resultado. Vimos indigenas erguendo suas proprias
bandeiras. Vimos o MST também, com sua cor vermelha. E a CUT.
Todo mundo estava 13, mas sem uma lideranca pré-definida. O ato
comecou defronte ao Museu Nacional.

Lembro-me de a estimativa ser de 50 mil pessoas neste pro-
testo em particular, embora o numero real talvez seja maior.
Enfim, nos preparamos, enchemos a bolsa de preparativos e fomos,
contagiados e gritando. Possuiamos uma brincadeira interna,
batizada de “queik”, que consistia numa mao, abrindo e fechando,
como no formato de um bico e, por incrivel que pareca, isso nos
ajudou incrivelmente neste dia. Finalmente a concentracao maior
de manifestantes chegou ao espelho d’agua do Congresso Nacional
justamente no momento em que a PEC 55 comecou a ser votada.
A guerra contra nés foi declarada quando uma das Drag Queens
que estavam presentes tirando fotos na aguas se desequilibrou e
encostou nos pés de um agente da Policia Federal, como foi rela-
tado por amigos meus que viram o acontecimento mais de perto.
De fato, chamar de guerra seria pressupor que havia pelo menos
um leve indicio de equilibrio entre as forcas em conflito. Neste
caso, seria uma fantasia. Foi um massacre. Este agente federal, ao
chutar agressivamente o rosto da manifestante, incitou a revolta
imediata. Grupos aparentemente formados por anarquistas inicia-
ram imediatamente uma represalia, virando carros da imprensa
e empurrando-os na direcao da parede de escudos policial, o que
desencadeou uma acdo repressiva generalizada.

E vieram as bombas de gas. Vieram da frente num arco con-
vergindo pra cima da gente. Sem parar. Nas quatro horas em que eu
fiquei preso ali, na Esplanada dos Ministérios, em momento algum,
as bombas pararam de cair. Eu nunca tinha me deparado com os
efeitos do gas lacrimogéneo. Era um forte sufocamento, os sentidos
afetados de todos os jeitos possiveis: enquanto sua garganta arde,
seunariz escorre e seus olhos lacrimejam sem parar, lhe impedindo
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de ver e de se orientar. Enquanto vocé apenas procura abrigo longe
dafumaca, esta que lhe cerca incessantemente. Lembre-se, que nao
eram apenas estudantes a passar por aquilo: idosos, mulheres gra-
vidas, bebés, criancas e deficientes também foram sufocados pela
mesma fumaca, com a mesma intensidade. Recordo-me com deta-
lhes como foi angustiante me perder dos meus amigos, dos meus
irmaos de luta, no meio daquele mar de pessoas desesperadas pro-
curando abrigo. Enquanto corriamos, o ar se enchia com os gritos
de furia e pedidos de clemencia provindos de um trio elétrico, posi-
cionado atras de noés, que nao mais cantava ou coordenava nada.
Até que vi um cadeirante desmaiado com uma das bombas de
gas alojada embaixo de sua cadeira de rodas. E alguém foi ajudar
tentando empurra-lo para longe e também desmaiou. S6 quando
uma segunda pessoa chegou e conseguiu empurrar a cadeira para
longe. Perguntamos quem era, porém nenhuma das pessoas que
ajudavam sabia quem o cadeirante era. Eu tinha na minha bolsa
muito leite de magnésia em garrafas plasticas. Retirei-as da bolsa
e imediatamente passei o liquido ndo s6 em mim como em todas
as pessoas que encontrava. Distribui a todos que pediam, passei
ao redor dos olhos daqueles que nem pedir conseguiam. Uma das
visoes mais marcantes foi quando uma pessoa se destacou da mul-
tidao, em direcao a mim. Completamente vestido de preto, com
um pano no rosto (todos nds tinhamos uma) apenas com os olhos
a mostra e com uma bandeira grande nas maos. Seus olhos esta-
vam completamente negros, devido a quantidade de fumaca que ja
haviam suportado. O manifestante desempenhava um papel aris-
cado. Quando caia uma bomba, ele corria e tratava de dispersar a
fumaca com a bandeira, chutar a bomba para longe com o objetivo
de distanciar o artefato das outras pessoas. Entreguei uma garrafa
toda a ele e este seguiu seu caminho.

Pouco a pouco conseguimos reunir o grupo, inicialmente
dispersado pela furia policial. Foi ai que uma bandeira da ENEBIO
(Entidade Nacional dos Estudantes de Biologia) e o nosso “queik”
vieram a calhar. Gritamos em todas as direcdes, erguendo o
braco e fazendo o nosso movimento com as maos e balancando



a bandeira. “Rural! Rural de Pernambuco”, berravamos! E tenta-
mos também ligar para os celulares de nossos amigos perdidos,
temendo por eles. Neste meio tempo, a Policia avancava. Cercando,
impedindo uma movimentacao maior, sempre nos fazendo recuar
com bombas e depois, ao se aproximarem realmente, com os sprays
de pimenta e balas de borracha. Muitos amigos meus foram alve-
jados pelos dois, embora havendo pucos danos e grandes machu-
cados nos meus colegas.

Lentamente nos afastamos e, reunimos os que faltavam.
Anoitecia. E ouvimos os mais diversos relatos. De como pessoas
de outros lugares incendiaram carros e pedacos de madeira para
tentar impedir o avanco da cavalaria, por exemplo. Ou também
de como os proprios policiais atiraram nas vidracas dos ministé-
rios provavelmente para a culpa do “vandalismo” recaisse nos
manifestantes, o que concorreria para talvez justificar a violéncia
repressiva empregada. Tinha de tudo: relatos de helicopteros dando
rasantes nos manifestantes e marcando grupos com os holofotes e
mais bombas sendo atiradas depois. O recuo do grande grupo foi
dificil. Eramos muitos e os 4nimos e emocdes estavam exaltados.
Eu mesmo nao estava psicologicamente bem e era muito visivel.
Ainda houve os que voltaram para o meio da terra de ninguém,
direto para o coracao do combate, voltando muito tempo depois.
Perto das 22h, tudo ja havia acabado. No dia seguinte, as roupas que
eu usei no dia ainda ardiam ao toque e o meu sapato tinha marcas
de queimadura conquistadas ao chutar as bombas para longe.

Partimos caminhando e buscando comunicacao com o moto-
rista do 6nibus que nos levaria de volta a universidade. Nao sabia-
mos o que fazer uma vez que o acesso ao terminal préoximo (que é
de 6nibus urbanos e interestaduais simultaneamente) havia sido
bloqueado. E éramos muitos para pegar onibus de linha normais
proximas ao Shopping que fica ao lado da Esplanada. Para retor-
narmos a UNB, onde haviamos dormido e onde iriamos descansar
novamente, precisavamos que o nosso onibus nos buscasse em
outra parte da cidade. Entao fomos caminhando, cidade a den-
tro, quando ja era noite, ligando para estabelecer contato com o
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motorista, tentando combinar o melhor lugar para nos reunirmos
a ele. Nao sei relatar com precisdo a distancia que andamos, mas
com certeza foi muito para o estado em que nos encontravamos.
Muitos estavam ja totalmente exaustos do dia e alguns machuca-
dos. Durante o trajeto, paramos em alguns poucos lugares para des-
cansar. Foi s6 na sede do Andes que conseguimos beber agua e nos
alimentar com um lanche concedido por eles. Eu mesmo dormi na
calcada, junto com os meus amigos. Nao tardamos e logo estava-
mos caminhando de novo. A ultima parada foi aos pés do Estadio
Mané Garrincha, onde fomos resgatados. O frio, a essa altura, ja era
enorme, tanto que fizemos até uma fogueira numa canaleta para
nos aquecer. Também animavamos uns aos outros, sabendo que
a experiéncia iria nos mudar pra sempre. De volta a nossa terra,
estavamos, alegres pelo retorno e tristes pela conjuntura politica
nacional que nos parecia cada vez mais aterrorizante, cada vez
mais, escancaradamente, belicosa e agressiva. Ao mesmo tempo,
sentiamos parte de um verdadeiro deboche importo a nés que real-
mente queriamos melhorar o pais. A PEC 55 havia sido aprovada
em primeiro turno no senado com 71 votos a favor.

Durante a volta pra casa articulei uma nova perspectiva de
vida pra mim, tanto do ponto de vista coletivo quando do indivi-
dual. Conquistei um novo senso de dever, de posicionamento, de
cidadania e de resisténcia. Lecionar passou a ter um outro signi-
ficado. Nunca antes eu tinha sentido, na minha pele, a maneira
como nosso Estado funcionava contra as manifestacdes de opo-
sicao buscando tipo de encarceramento que funciona fora do sis-
tema prisional e dentro de nés mesmos. O que pode ser definido
como Michel Foucault o fez no livro Vigiar e Punir: o poder disci-
plinar que nos quer doceis politicamente. Temo que a elite engra-
vatada e empoleirada em seu galinheiro federal possa usar a forca
para retornar o Brasil a 1964. Toda a teoria precisa agora se articu-
lara com um pratica, um fazer. E preciso luta em todos os espacos
e ambitos possiveis. Este texto deseja ser um front também. Que
este relato seja lido e que minha experiéncia seja intercambiada
e somada a milhares de outros relatos dos que viveram aquele



dia 29 de novembro de 2016. Que essa narrativa sirva como uma
forma de resisténcia.

Retornamos a Recife e ao OCUPE UFRPE. No primeiro dia util
de 2017, nosso movimento desocupou o campus pacificamente dei-
xando o CEGOE, bem como todos os espacos da universidade, em
perfeito estado. Encaminhamos as comidas que sobraram para
doacao a instituicoes de caridade. O compromisso da reitoria para
com a reforma do Anfiteatro do CEGOE, para o movimento, signi-
ficava uma heranca concreta para a instituicao. Nunca esquecere-
mos dos meses que passamos por 13, da rapida estada em Brasilia
e do tanto que aprendemos com tudo isso. Saibam, que os filhos da
ocupacao estao por ai e que jamais deixaremos de atuar e resistir a
injusticas e ilegitimidades, sejam elas federais, estaduais ou muni-
cipais. OCUPA TUDO!
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I/

sexto volume da Colecao Docéncia em Formacao,

intitulado A sala de aula como Laboratoério

Historiografico: o PIBID e a (re) construcao da pra-
tica pedagogica traz mais uma vez as contribuicdes dos
bolsistas da subarea de Histéria do Programa de Iniciacdo
a Docéncia da Universidade Federal Rural de Pernambuco
(UFRPE). Sao artigos frutos de parcerias entre discentes,
orientadores, supervisores e coordenadores e que abordam
tematicas como novos conteldos histéricos escolares, me-
todologias de ensino de Histéria e formacao de professo-
res. O pablico leitor tem a sua disposicdo textos sobre as
possibilidades de uso da literatura, do cinema, dos jogos
de tabuleiro e mdsica no ensino de Histéria. Ainda divulga-
mos reflexdes sobre conteddos histéricos como as guerras,
os tratados de paz, a pré-histéria, Idade Média, relagdes
de género, alimentacdo e histéria dos povos indigenas e
afro-brasileiros. A coletdnea termina com um depoimento
sobre a participacdao de pibidianos nas ocupacdes e nas
manifestacdes contrarias a PEC 55 ocorridas em 2016.
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